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PREFACE

Le Fr. Martinus, lauteur de ce livre, mourait le 19 mai dernier,
emportant dans la tombe les regrets de tous ceux qui 'ont connu. De-
puis 1894, il était attaché-au Mont-Saint-Louis en qualité de professcur
de dessin.  Ses nombreux éléves peuvent témoigner du zéle et du dévoue-
ment qu’il apportait a son enseignement. Sous des dechors froids et
réservés, ce modeste cachait une dme enthousiaste, vibrante et généreuse.

Des sa prime jeunesse, il caressa le réve de devenir artiste. A cette
époque, ce n'était pas chose facile ; les écoles d’art étaient encore du
nombre de ces beaux projets dont on s'entretenait volontiers a la fin des
banquets politiques, mais dont on ne se souvenait guére le lendemain
de la ** petite féte ”’.  Aussi bien, les jeunes gens doués de talent n’a-
vaient-ils d’autre chance de cétoyer la terre interdite de I'art que de's’en-
réler comme apprentis dans un atelier d architecte. C'est ce que fit
le jeune Antoine Chouinard. Il n’y séjourna qu'une année ; car
soudain, obéissant a un secret appel de Dicu, il laissait la compas et
équerres et allait frapper a la porte de I'Institut des Freres des Ecoles
chrétiennes.

Cependant, dans son nouvel état, il ne renonga pas entiérement a
son réve de jeunesse. Les loisirs que lui laissaient I'étude et la pricre,
il les employait a dessiner et @ peindre. Ses supérieurs, ayant remar-
qué ses rares aptitudes, I'appelérent bientét au Mont-Saint-Louis, ou,
comme je I'ai dit, on lui confia la direction des classes de dessin.  Plus
courtes et plus espacées devinrent les heures qu'’il put consacrer a la pra-
tique de la peinture ; mais il se dédommageait de ce contretemps par
la visite des expositions artistiques et des collections des riches amateurs,
Envoyé en France, en 1898, pour y perfectionner ses études, il se livra
au travail avec une telle ardeur qu’il contracta une maladie qui ne lui
laissa qu'une santé affaiblic.
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De retour au pays, il ne cessa de porter le plus vif intérét aux tenta-
tives faites par nos artistes pour acclimater I'art chez nous. Homme
d’action et de ceeur, il lui sembla qu’il se devait, par les moyens dont il
disposait, de seconder le généreux effort de ceux qui combattaient pour
une si noble cause, et comme il n’avait que sa plume, il fit paraitre un
premier volume ayant pour titre : ** I' Art ornemental ™.

De plus en plus passionné pour les études esthétiques, il se mit a
parcourir tous les livres qui traitent de ces questions, accumulant les
notes en vue d'une série d’articles qui parurent dans la ** Revue Cana-
dienne”’ et que l'on trouvera réunis dans ce volume.

C’est assez dire que ceux qui le liront dans l'espoir d'y découvrir
une nouvelle philosophie de la beauté seront entierement dégus ; car le
Fr. Martinus n’a jamais nourri d’aussi prétentieuses ambitions. Le
but gu’il voulait atteindre, c’était moins de se meltre en évidence, que de
travailler a la diffusion du gofit et de provoquer le ** besoin ” d’art dans
une société plus préoccupée des questions d’argent que de celles de la
haute culture.

Personne ne me contredira si j'ose afflrmer que I'art dans un pays
ne peut naitre et se développer que si le terrain intellectuel ne se montre
pas hostile a toute semence. Pour le rendre meuble, il faut longtemps
y promener le soc de I'idée. C’est le réle parfois ingrat de ceux qui ne
congoivent pas la vie autrement que parée d’'un peu de beauté et de poésie.

Mais le résultat vaut U'effort ; car, il faut le reconnaitre, le ceur
humain n’est jamais si endurci que la *‘ fleur bleue’’ de I’ Amour ne
finisse par percer et par s'épanouir en dépit des pierres de I'égoisme et
de Uindifférence qui lui disputent air et la lumiére.

L’idée du Beau est vivante en nous ; une parole chaude, s’échappant
d’une dme enthousiaste, suffit parfois a lui révéler sa vocation qui est de
germer dans le secret de la sensibilité et de se manifester au dehors par
I'harmonie et I'ordre qu’elle met dans tous nos actes. De cette idée de
perfection émane une force qui, nous élévant au-dessus de nous-mémes,
nous transporte dans le ciel de l'idéal. Renan a dit: ** L'émotion
esthétique est le secret ressort qui porte tout a étre selon les lois de I'esthé-

tique et de I'eurythmie.”

L’école de la beauté est une école de perfectionnement moral et in-
tellectuel.
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Mais pour étre ému, il faut aimer, et pour aimer, connaitre. Léo-
nard de Vinci disait : *“ Plus on connait, plus on aime.””  Seulement
la beauté, contrairement a la vérité, est voilée et trés souvent passe prés
de nous insoupconnée. Il y en a qui s’imaginent, sirs d’eux-mémes,
qu’ils sauraient la deviner sous ses voiles discrets, s’il leur était donné
de parcourir les grandes capitales de I' Europe, visiter les musées et les
galeries d’art.  Plusicurs ont tenté I'aventure, et il est arrivé ce qui ne
pouvait manquer d’arriver, que la beauté qu’ils se flattaient de recon-
nattre du premier coup d @il, ils n'ont pas su la découvrir derriére les
euvres des grands maitres, faute d’'un ‘' noviciat”’ préalable, d’une
préparation suffisante. Aureste, il n'est pas nécessaire d’aller si loin
pour rencontrer la beauté ; comme le disait Corot : ** Elle est partout,
ici, la ; il suffit de la découvrir.”

Pour la découvrir, il faut apprendre a quels signes elle se fait con-
naitre. C’est précisément ce qu’enscigne ['esthétique. Mais tout le
monde ne se sent pas le courage de consulter les gros volumes qui en trai-
tent, outre que parfois la lecture en soit assez difficile. C’est donc rendre
un véritable service aux esprits curieux de ces intéressantes études que de
leur en faciliter la tache en posant clairement, sans recherche de termes
techniques ni abus de discussions scolastiques, les principes sur les-
quels repose toute la science esthétigue. Du jour oit la notion du Beau
aura pénétré dans les couches profondes de notre société, I'art sera prés de
natitre, et nous pourrons, nous aussi, faire notre moisson de chefs-d eu-
vre.

Ce livre de vulgarisation est-il lui-méme une cuvre d’'art ?  Posse-
de-t-il les qualités de style et de composition qui peuvent lui assurer un
sort dans notre histoire littéraire ? Je n’en sais rien et ne me suis pas
méme arrété a me le demander. Ce que je sais, c’est qu'il est utile et
peut rendre d’éminents services.

Le Fr. Martinus ne s’est pas attardé, lui non plus, a cette question,
qui trop souvent paralyse chez nous de nobles initiatives. Il a voulu
servir et rien de plus, professant avec le grand peintre anglais, Watts,
que pour ** produire de grandes choses, il faut et suffit qu’on aille jusqu’a
Iazlimite de ses forces, sans s arréter a considérer si la chose est grande
ou petite en elle-méme. Le réellement grand est tellement au-dessus
de ce qu’on peut atteindre, que toute comparaison deviendrait une cons-
tatation de son indignité. Travailler ave¢ toutes les énergies de son
ceeur, mais aussi avec toute la simplicité de son ceeur, voila le devoir,
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et quiconque I'a fait a droit d’étre content, quel que soit le résultat de ses
travaux "'

Cette consolation fut, ici-bas, refusée au Fr. Martinus ; mais il a
recu la-haut, nous en sommes assurés, le juste salaire dii a ses travaux

et
«A trouvé dans le Dieu qui subjugue la mort, -
La Paix et la Beauté parfaites.»

J.-B. LAGACE

ProFEsseuUR A L'UNIVERSITE DE MONTREAL.

10 octobre 1923.




Y/ ONC/ NN ONYONCH/ON

INTRODUCTION

Le sentiment du beau, appelé aussi sens esthétique, réside
en germe dans le coeur de tous les hommes, mais il attend une
culture pour lever, se développer et atteindre un épanouissement
complet. La jouissance adéquate du beau suppose un esprit
exercé a 'observer et une connaissance pratique des régles de l'art.
Ces régles, inspirées des beautés de la nature ou déduites des
ceuvres des grands maitres, fournissent le meilleur moyen de
découvrir, de produire et d’apprécier le beau artistique.

L’initiation au culte de la beauté, la formation du goiit et
la connaissance de I'art devraient &tre le couronnement de toute
culture intellectuelle. Ces connaissances ornent l'esprit, ouvrent
des horizons, adoucissent l'existence, stimulent le talent, élévent
I'dme ; elles conduisent & une plus haute conception de la vie et de
tout ce qui l'entoure.

Par contre, rester indifférent aux spectacles de la nature et
P
aux manifestations de l'art, c’est se priver des plus pures jouis-
sances d'ici-bas, c’est renoncer & un développement complet de
ses facultés. Madame Necker de Saussure en était bien convain-
cue, qui disait : ‘‘ Le sentiment de la beauté est un si immense
bonheur, qu’il n’est aucune éducation qui ne doive la développer
q q 3
dans les 4mes ;" et M. Salomon Reinach, plus récemment : * Il
p

y a la un ordre d’études auxquelles I’homme civilisé, quelle que soit
la profession qui 'occupe, ne peut plus rester étranger.”

La science qui étudie les caractéres du beau dans la nature
et dans les arts a pris le nom d’esthétique. On l'appelle aussi
philosophie du beau et de l'art, surtout quand on ne considére que
le c6té spéculatif de la question. L’objet de cette science est 1'étre
en tant qu'il plait aux sens et, par eux, a I'intelligence. Ses princi-
pes ont pour but de former le gofit dans I’appréciation et la réali-
sation du beau.
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Notre essai comprend deux parties : 1° L’esthétique géné-
rale, qui analyse I'idée et la perception du beau, en décrit les diver-
ses sortes, détermine les caractéres et le but de l'art, enfin étudie
les facultés mises en jeu par les artistes. 2° L’esthétique parti-
culiére, dont I'objet est le beau réalisé dans les différents arts. Elle
les considére séparément, leur applique les formules de I'esthéti-
que générale et recherche les régles propres a chacun.

Une histoire des formes variées du beau et de I'art & travers
les Ages constituerait un utile complément du présent ouvrage ;
mais cette étude, pour étre vraiment profitable, demande des déve-
loppements considérables, qui n'ont pu trouver place dans ce
volume. D’ailleurs, 'histoire de I'art a été racontée déja dans
des traités nombreux.

Nous nous placons ici & un point de vue pratique, c’est-a-dire
que, négligeant l'aspect purement philosophique du sujet!, nous
nous restreignons autant que possible aux théories qui se pré-
tent aux applications. Si donc nous touchons & la science des
étres, des principes et des causes, ce ne sera qu’en l'effleurant.

Afin de procurer a cet essai toute 'autorité possible, les manus-
crits ont été soumis a la critique des meilleurs artistes, qui ont
bien voulu revoir avec soin les parties relatives & leur art. Qu’ils
veuillent bien accepter de nouveau nos sincéres remerciements.

Bossuet a dit : *“ Nous n’égalons jamais nos idées, tant Dieu
a pris soin d'y’ marquer son infinité.”” Au lecteur de juger si,
dans le présent ouvrage, 'expression a sufisamment mis la pensée
en relief. Quoi qu’il en soit, nous espérons que nos humbles efforts
faciliteront l'intelligence du beau, éléveront le sentiment esthéti-
que au contact des belles ceuvres de la nature et de l'art, enfin
orienteront davantage vers Dieu, sublime et parfait exemplaire
de toute beauté.

1 Les ouvrages philosophiques sur le beau ne manquent pas. Parmi les plus
connus, en frangais, citons les suivants: le Pére André: Essai sur le beau, 1763.
— Victor Cousin: Du vrai, du beau et du bien, 1855.— Théodore Jouffroy; Cours
d’esthétique, 2e édition, 1883.— Charles Lévéque: la Science du beau, 1861.—
Abbé P. Gaborit: le Beau dans la nature et dans les arts, 1885. — Le Pére Lacou-
ture: Esthétique fondamentale, 1900.— Paul Gaultier, donne, i la fin de son ou-
vrage le Sens de 'art, une des bibliographies les plus complétes sur 1'art et I'es-
thétique. Elle compte 126 volumes.
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CHAPITRE I

LE BEAU EN GENERAL

HERCHER parmi les définitions les plus connues du beau
celle qui nous parait la meilleure et donner les raisons
@ de notre choix, expliquer les qualités du beau telles qu’elles
nous semblent sortir de la définition donnée, enfin traiter
sommairement les autres questions relatives au beau en général,
tel sera 'objet de ce premier chapitre.

Définitions du beau. — Il est difficile de donner une exacte
définition du beau, parce que les impressions qu’il produit sont
trés diverses et qu’il peut é&tre considéré de différentes maniéres.

D’aprés plusieurs auteurs, le beau ne peut étre défini. “ Il
est lui-méme objet d’une notion premiére, dit G. Vapereau', et
comme tel indéfinissable.”” Evidemment, si I'on considére le beau
du point de vue de I'impression qu’il produit sur nous, il ne peut
&tre clairement défini, parce que nous ne pouvons pénétrer jusqu’'au
fond de notre 4me pour y analyser toutes les opérations par les-
quelles elle percoit les qualités des étres. Le sentiment que le
beau fait éprouver, comme toutes les perceptions des sens et de
I'intelligence, aura toujours quelque chose d’insaisissable. En
outre, I'impression du beau ne nous fait rien connaitre sur la nature
de celui-ci. Elle n’en est que I'effet. L.e beau ne doit donc pas étre
étudié subjectivernent, c’est-a-dire du point de vue du sujet pensant,
mals objectivement, ou par rapport a 'objet connu. Or quand un
objet est universellement qualifié de beau, d’admirable, comme
la rose, par exemple, ou une vierge de Raphaél, cet objet doit avoir

1 Dictionnaire des littératures, au mot beau,
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les qualités constituantes de la beauté, et si une définition expri-

me ces qualités et convient a toutes les sortes de beau, pourquoi
. " 1

ne serait-elle pas reconnue comme satisfaisante’ ?

Cherchons donec, parmi les principales définitions que nous
ont laissées les esthéticiens et les philosophes, celle qui parait le
mieux remplir ces conditions, car rien ne versera plus de clarté sur
notre sujet. Selon une idée attribuée a Platon, le beau est la splen-
deur du vrai et du bien, c’est-a-dire la qualité d’un &tre ot resplen-
dissent la vérité et la bonté. Cette définition s’applique bien au
beau dans les sciences et la morale, qui ont pour objet le vrai et le
bien, mais elle ne peut convenir au beau dans les arts. D’ail-
leurs elle semble identifier le beau avec le vrai et le bien. Or, ces
trois qualités de l’étre ne sont pas identiques, comme nous le
verrons plus loin.

Le beau, disent d’autres philosophes, est la qualité sensible
par laquelle un étre éveille en nous I'idée de perfection. Cette
définition est large et un peu vague. Elle revient i la premiére
si 'on fait consister la perfection dans le vrai et le bien. Pour
étre claire, elle devrait préciser en quoi consiste la perfection. Du
reste, cette derniére qualité n’a pas nécessairement les mémes carac-
téres que la beauté et 'on ne peut définir I'une par l'autre. Le
beau, affirment certains auteurs qui ont en vue sans doute le beau
dans les étres vivants, est I'expression de I'activité qui s’est déve-
loppée selon la loi, c’est-a-dire suivant I'idée que nous nous faisons
de ce développement. On a dit encore que le beau est le produit
d’une puissance agissant sans entraves et conformément & la nature
de chaque étre. Mais ces deux définitions ne conviennent pas plus
que la premiére au beau dans les arts.

Zigliara, le Pére Lacouture et d’autres philosophes définissent
le beau la splendeur de I'ordre. Et cette définition semble davan-
tage caractériser la nature du beau. Elle nous parait la plus gé-
nérale, la plus compléte et la plus satisfaisante. Malgré sa brié-
veté, elle renferme la plupart des définitions précédentes et sup-
plée & ce qui leur manque.

En effet, le beau, c’est, dans I'exposition de la vérité, un ordre,
une logique qui nous la rend éclatante ; dans I'accomplissement du

1 Voir sur ce sujet le Pére Lacouture, Esthélique fondamentale, Préface.
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bien, un ordre, un équilibre. une force qui le fait resplendir ; dans
les éléments sensibles composant une ceuvre de la nature ou de
I’art, un ordre, un arrangement qui rend cette ceuvre esthétique.
Voila qui convient au beau dans les sciences, dans la morale, dans
la nature et dans les arts. De plus, comme le démontre le Pére

PLATON ARISTOTE

SAINT AUGUSTIN

Lacouture, cette définition sous-entend la proportion, la variété,
I'unité, '’harmonie et toutes les qualités qui, d’aprés les divers
auteurs, constituent la beauté. Enfin, elle nous met d’accord
avec Aristote, qui définit le beau “ ce qui réunit la grandeur et
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I'ordre! ’; avec saint Augustin, qui fait consister la beauté dans
I’'ordre ; avec Bossuet, qui la fait consister également dans l'ordre
visible ; enfin avec tous ceux de nos contemporains, Charles Léves-
que par exemple, qui raménent la beauté a I'ordre et & la grandeur.
Nous adoptons cette définition comme base de tout ce qui va sui-
vre. Reconnaitre dans la beauté la splendeur de l'ordre, c’est
admettre que tout ce qui charme obéit a des lois d’harmonie et que,
pour produire le beau, il faut acquérir la connaissance de ces lois.
Par 13 méme, c’est se mettre sur la voie de ’étude objective du beau,
au fond la seule possible, ainsi que nous avons dit.

Perception du beau. — Nous percevons la beauté des objets
par les sens. Mais le plaisir que le beau nous cause ne nous vient
pas des sens. Ceux-ci ne sont que des intermédiaires. Ils communi-
quent a I'’Ame la beauté percue et provoquent ainsi la satisfaction
appelée sentiment ou émotion esthétique. C’est pourquoi le
plaisir du beau est d’'un ordre supérieur a celui qu’éprouve la sensi-
bilité physique. Il reléve de la raison et les hommes le goiitent
plus ou moins suivant leur degré de culture.

Quelques développements sur ce sujet ne seront pas inutiles
Deux sens seulement percoivent la beauté pour la transmettre &
notre Ame ; ce sont la vue et I'ouie. Ils sont appelés, pour cette
raison, sens esthétiques. Les trois autres, 'odorat, le goit et le
toucher, les plus physiques de nos sens, ne nous font connaitre que
les qualités matérielles des corps. Or la beauté ne réside pas dans
la matiére mais dans la forme?. C’est cette forme qui, pergue par
les sens esthétiques, devient I’'objet d’'un jugement et d’un plaisir :
d'un jugement, parce qu'elle est la manifestation d'une idée ;
et d’un plaisir, parce qu’'elle revét de beauté la matiére premiére.
Ainsi la raison, faculté supérieure, pénétrant 'idée qui réalisa le
beau dans la matiére, fait éprouver a I'dme I'’émotion esthétique.

1 Poétique, VII.—Aristote a dit aussi que le beau, c’est ce qui plait étant
connu, et saint Thomas, voulant faire comprendre que cette qualité s’adresse
avant tout & la raison, approuve le mot d’Aristote. Mais nous ne pensons pas
qu'’il faille considérer comme juste cette notion du beau, car elle ne fait rien con-
naitre de la nature de celui-ci et ne mentionne que son effet. Du reste saint
Thomas lui-méme dit que les éléments de la beauté sont I'intégrité, la proportion
voulue et I’éclat, toutes qualités comprises dans I’ordre et sa splendeur.

2 Ce mot doit é&tre pris ici dans son sens générique d’aspect, d’état, de maniére
d’étre. Ainsi entendue, la forme comprend la couleur et le son.
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Les sens éprouvent bien aussi un certain plaisir dans la percep-
tion du beau ; mais ce plaisir est distinct de la jouissance intellec-
tuelle. Ainsi le bruissement du feuillage, I'immensité de la mer,
le chant du rossignol, font sur notre 4me, aprés avoir été pergus
par les sens, une impression agréable qui ne s’explique pas physi-
quement, parce qu'elle a sa raison derniére dans l'intelligence.
C’est le cas de distinguer la sensation, qui appartient & la sensibi-
lité physique et se localise dans le corps, d’avec le sentiment, qui
dépend de la sensibilité intellectuelle ou morale et qui implique

Le mont Cervin, dans les Alpes.

I'exercice des facultés de I'dme. La sensation sera peut-&tre la
méme devant une toile médiocre ou devant un tableau d’une réelle
valeur ; mais I'émotion éprouvée a la vue des qualités de I'ceuvre
excellente sera d'un ordre bien supérieur. C’est ld vraiment ’émo-
tion esthétique. Cette impression est d’'un caractére tout parti-
culier, si bien que certains penseurs ont cru qu’elle avait son
siége dans une faculté spéciale. La vérité est qu’elle met en bran-
le toutes les facultés et qu’elle affecte 'homme tout entier’. L’é-
motion esthétique, avons-nous dit, est proportionnée a la sensibi-

1 Cf. Coulombsau, Six causeries sur lart.
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lité et au développement intellectuel de chacun. Goethe, en par-
lant de ’homme cultivé, a écrit : ‘‘ La splendeur du beau devient
sensible pour son intelligence par mille expressions variées ; son
esprit refléte toutes les merveilles de la nature.”

On trouve dans une foule d’ouvrages littéraires des descrip-
tions magnifiques, qui montrent jusqu'ol les esprits supérieurs
ressentent les beautés de la création ; par exemple, le tableau si
connu d’Une belle nuit dans les déserts du Nouveau Monde par Cha-
teaubriand’, ou encore la description si richement coloriée du
mont Cervin de Théophile Gautier?.

Le ciel, d’'une sérénité glaciale, avait des teintes d’acier bleui, comme un ciel
polaire, et sur le bord il était dentelé bizarrement par les silhouettes sombres des
montagnes formant le cercle de ’horizon. Au-dessus de ces découpures jaillis-
sait le pic gigantesque du Cervin, avec un élancement désespéré comme s'il vou-
lait atteindre et percer la vofite bleue. L’immense bloc, d’un noir violet, dessi-
nait ses arétes hardies sur le vide, élevant sa pyramide de solitaire qui dépassait
de bien haut toutes les cimes. Auprés de lui, le long de son flanc le plus abrupt,
montait lentement une énorme lune, ronde, & plein disque, d’un jaune blafard,
qui paraissait essayer I'escalade de la montagne farouche. Ce globe lumineux &
coté de cette colossale aiguille noire produisait I'effet le plus étrange et le plus
fantastique. La clarté de I’astre, assez vive pour éteindre les étoiles, illuminait
de sa lueur argentée la fagade de I'hétel et le plateau sur lequel nous étions. Au-
tour de nous une ombre dure et froide approfondissait encore les abimes et on
etit dit que nous flottions sur une ile de lumiére. "

N’est-elle pas charmante aussi cette petite peinture de la mer,
brossée en quatre vers, par André Theuriet dans sa piéce intitulée
la Lande Saint-Jean? ?

La mer au large étend ses eaux calmes et bleues
Ou glissent, voile au vent, les barques des pécheurs.
Elles passent, et I'ceil les suit pendant des lieues,
Jusqu’a 'horizon blanc tout noyé de vapeurs.

C’est & nous de développer cette faculté du beau, par la réflex-
ion, la comparaison, I'étude intelligente des merveilles de la nature
et des beaux-arts. Dieu nous a donné l'instrument : i nous d’en
faire usage! Et suivant la parole de Schiller, ‘‘ cette aspiration
vive et pure vers le beau aménera a sa suite ”’, comme naturellement,
“la pureté morale ”’; car I'amour du beau éléve 1’ame, la rend

1 Le Génie du Christianisme, lére partie, liv. V, chap. II.
2 Les Vacances du lundi.

3 Pages choisies des auteurs contemporains.
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meilleure, lui donne l'avant-gotit des beautés célestes. Mais
n’anticipons pas. Il sera parlé plus loin des effets du beau.

Distinction du beau d’avec le vrai et le bien, d’avec l'utile ct
l'agréable. — Le vrai et le bien ont des rapports intimes avec le
beau, sans cependant lui &tre identiques. Chacune de ces quali-
tés de I'étre a sa compréhension propre.

Le beau est la splendeur de I'ordre, c’est-a-dire la conformité
de I'élément sensible avec 'idée que nous nous faisons de I'ordre.
Le vrai est la conformité de la pensée avec I'objet considéré. Le
bien est la conformité d’une action avec la loi morale. Ce qui est
beau excite I’admiration ; ce qui est vrai satisfait l'intelligence ;
ce qui est bien contente le cceur. Toutefois, lorsque le vrai et le
bien atteignent un certain éclat, eux aussi sont beaux et excitent
notre admiration. Les premiers axiomes des sciences sont vrais
sans étre beaux ; mais lorsqu’une logique parfaite se dévoile a no-
tre intelligence, nous disons : ‘“ Quel beau raisonnement!” De
méme, lorsqu'un débiteur acquitte ses dettes, il fait bien ; mais
si, aprés cela, il sacrifie sa fortune au profit d’'une bonne ceuvre,
nous trouvons qu’il a fait une action admirable. ‘' Une belle
action, dit Montesquieu, est celle qui a de la bonté et qui demande
de la force pour I'accomplir.”” Le vrai et le bien sont donc des
conditions du beau, et, par suite, ne peuvent jamais étre en con-
tradiction avec lui. Ces trois qualités ne s’identifient pas, elles
s’harmonisent.

La distinction du beau d’avec I'utile et 'agréable est encore
plus marquée, quoi qu’en dise I’école sensualiste. L’utile est ce
qui répond 4 un besoin ; le beau est inutile comme tel. L’utile
nous procure un profit, on le convoite ; le beau nous procure une
jouissance désintéressée ; on admire un beau jardin, un beau vase,
sans nécessairement désirer les posséder. Un objet peut é&tre beau
et utile en méme temps, mais il ne sera pas beau parce qu’il est
utile, ni utile parce qu’il est beau. Ces deux qualités sont tout &
fait distinctes I'une de I'autre. Un meuble peut étre utile et laid,
tandis qu’'un autre peut étre inutile et beau, tel, par exemple, le
vase purement décoratif. L’utile est produit par l'artisan et le
beau par l'artiste. “‘Le beau se suffit 4 lui-méme, a dit Henri
Marion!; il est une fin dont on se contente et pour laquelle '’hom-

1 Legons de psychologie.
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me fait mille choses dés qu’il cesse d’étre pressé par le besoin...”
La beauté est donc essentiellement un luxe, c’est un superflu déli-
cieux. ‘Kant exprimait la méme idée en ces termes : ‘‘ Ce qui
caractérise la beauté, c’est qu’elle est une finalité d’'un genre &
part, une finalité sans fin, c’est-a-dire, une admirable inutilité.”
Quelquefois, le beau s’éloigne tellement de l'utile qu’il va & son
encontre. Tel est- le cas pour les colonnades en architecture.
Elles produisent un effet grandiose, tout en ayant l'inconvénient
d’intercepter un peu les rayons de la lumiére et méme de nuire a
la circulation des passants. Mais le beau se fait tout pardonner
4 cause du plaisir qu'il procure.

D’autre part, I'agréable n’est pas toujours beau, tandis que
le beau ne manque jamais d’étre agréable. Il est une variété de
ce qui plait. Une chose agréable peut s’adresser au goit physi-
que et ne produire qu'une sensation, tandis que le beau s’adresse
a la sensibilité morale et produit le sentiment esthétique. Ainsi
que le fait remarquer Cousin, il y a des odeurs, des saveurs agréa-
bles, mais il n’y a pas de belles saveurs, de belles odeurs. L’agré-
able, dépendant du physique, peut varier avec les tempéraments,
tandis que le beau est universel, c’est-d-dire tel pour tous. L’a-
gréable et le beau sont souvent réunis dans le méme é&tre, mais ils
ne se confondent pas. Par exemple, le lis est beau par sa confor-
mation élégante, et il est agréable par son doux parfum, cependant
que les deux qualités restent distinctes. ‘‘ Toute émotion des sens
qui est localisée, qui intéresse directement l’organisme, qui n’est
par conséquent ni désintéressée, ni sereine, n’a rien de commun
avec ’émotion esthétique. Voild pourquoi I'art manque toujours
son but lorsqu’il essaie de flatter la sensibilité basse, d’exciter des
sensations inférieures.’’?

Conditions et gradation du beau dans la nature et les arts. — 11
ne faut pas perdre de vue que I'esthétique étudie principalement le
beau dans les ceuvres de la nature et de I'art. Mais en quoi con-
siste, dans ces ceuvres, le beau, la splendeur de 'ordre ? D’aprés
la plupart des auteurs anciens et modernes, les conditions ou qua-
lités de la beauté parfaite sont I'expression, la proportion, la variété,
V'unité et I’harmonie.

1 Henri Marion, Legons de psychologie.

Pour plus de développements sur les rapports du beau avec l'agréable et
I'utile, on peut voir le Cours de philosophie par une réunion de professeurs, p. 313.
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L’expression nous fait connaitre le rapport entre 1’élément
perceptible et 'élément non perceptible. C’est la manifestation
d’une idée, d’'un sentiment, au moyen des sensibles : forme, mou-
vement, mots ou sons. Par l'expression, l'artiste incorpore sa
pensée dans le marbre, la couleur ou les sons, pour nous révéler
toutes sortes d'idées et de sentiments. C’est ainsi que Phidias a
su donner a son Jupiter Olympicen des traits qui expriment la majes-
té du maitre des dieux, et que Chopin, dans sa fameuse Marche
funébre, a traduit les déchirements de la douleur. Mais |'expres-
sion doit é&tre vraie, intelligible et conforme a la nature du sujet.

La proportion est le juste rapport d'importance et de grandeur
qui existe entre un tout et ses parties, entre les forces et les actions
d’'un méme étre. C’est la symétrie, la mesure, la convenance, la
parfaite adaptation des organes et des parties d'un étre a leurs
fonctions et a leur destination: Ainsi, pour qu’un objet soit beau,
il faut que tous ses éléments constitutifs aient la mesure voulue
et qu’ils concourent heureusement a former un tout ol rien ne man-
que, ou rien ne déplait. “‘La proportion, plus que toute autre
chose, donne au beau considéré en lui-méme sa fixité, et I'empé-
che d’étre uniquement une affaire de goiit et de sentiment!. ”

La variété ou le contraste est la diversité des formes qui compo-
sent un objet. Elle est un des caractéres les plus frappants de la
beauté. Car, dans une ceuvre, c’est la variété des éléments qui
excite le plus d’'intérét.

L’ennui naquit un jour de I'uniformité.

Le contraste est en outre I'image et I'une des formes du mou-
vement, de la vie. On le remarque dans tous les ouvrages de la
nature et de 'art. Le minéral, la plante, I’animal et ’homme nous
le présentent sous des aspects divers, et toute ceuvre d’art vraiment
esthétique doit nous l'offrir & un degré plus ou moins marqué.
Toutefois, poussée trop loin, le contraste deviendrait un obstacle &
la beauté. En dispersant 'attention, il nuirait a l'unité, autre
caractére essentiel & une belle ceuvre.

Cette unité nécessaire suppose toutes les parties d’'un ensem-
ble ordonnées d’aprés une méme pensée. Alors les dissemblances
méme rendent la beauté plus éclatante, parce qu’elles se fondent
en un méme tout. Cette synthése d’éléments divers, ol tout s’ac-

1 Esthétique fondamentale, par le Pére Lacouture.
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corde et se tient, plait & I'ceil et & I'intelligence et parachéve une
ceuvre. L’étre a d’autant plus d'unité qu’il est plus parfait.
“Le méme principe qui lui donne I'&tre, dit saint Thomas, lui
donne en méme temps l'unité.” Aussi cette qualité est-elle plus
forte et plus éclatante dans ’homme que dans ’animal, dans l’ani-
mal que dans la plante, et dans la plante que dans le minéral.
“ L’artiste, qu’il soit poéte, peintre, musicien ou architecte, doit
ramener a l'unité toutes les parties de son ceuvre ; toutes doivent
tendre au méme but, réaliser les divers aspects d’'une méme idéel.”
C’est le résultat de cette condition rendue effective qui a fait défi-
nir le beau, I'unité dans la variété 2,

L’harmonie. — Les quatre premiers éléments du beau — ex-
pression, proportion, variété, unité — doivent étre soumis & une
condition supérieure, & une qualité maitresse qui les régit tous :
I’harmonie. Objet de la plus haute culture du gofit, elle procure
i une ceuvre ce qui en fait le plus grand charme. La proportion,
la variété et I'unité sont en quelque sorte les caractéres concrets
du beau, tandis que ’harmonie révéle la pensée de 'artiste. L’har-
monie est encore la résultante des autres qualités mises en par-
fait accord dans le méme étre. Si, en effet, I'ccuvre a de l'expres-
sion, s'll régne entre toutes ses parties une proportion vraie, aussi
bien qu’une variété suffisante, et si, enfin, les divers éléments, or-
donnés suivant un concept clair, mettent en valeur une méme unité,
I'ensemble sera harmonieux. C’est principalement cette qualité
qui a fait définir le beau, la splendeur de I'ordre.

Tous les étres réputés beaux possédent-ils ces qualités de la
méme maniére et au méme degré > — Chez quelques-uns, elles
sont moins apparentes et ne se révélent qu'aux esprits attentifs.
Chez d’autres, elles nous charment parfois avant méme que nous
ayons remarqué leur présence. Enfin certains étres inférieurs man-
quent de I'une ou de l'autre des qualités esthétiques. Il y en a
méme qui renferment de la laideur. ‘‘ La nature a des perfections,
dit Pascal, parce qu’elle est I'image de Dieu, et elle a des défauts,
parce qu'elle n’en est que 'image.” Il y a donc une gradation du
beau, correspondant au degré de perfection des étres. La beauté est
une parure plus ou moins éclatante, suivant ’excellence du sujet qui en
est revétu. Le minéral, placé au bas de I’échelle de la création posse-

1 Cours de philosophie, par une réunion de professeurs.
2 Victor Cousin et quelques autres.
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de le moins de qualités. L’unité et la variété brillent d’'une manié-
re frappante dans les végétaux. Elles brillent aussi dans les grands
spectacles de la nature. Ces derniers cependant provoquent notre
admiration plutét par la grandeur de leurs proportions que par leur
beauté intrinséque. Enfin, certains individus du régne animal, les
chefs-d’ceuvre de l'art, qui sont l'expression de I'idéal humain,
et surtout ’homme lui-méme, résumé et roi de la création, s’offrent
i nous avec toutes les qualités du beau.

Diverses sortes de beau. — On distingue le beau physique ou
réel, le beau intellectuel, le beau moral, le beau idéal, et le beau
absolu.

Le beau physique ou réel est, dans la nature, I'union harmo-
nieuse des parties qui se fondent en un tout. C’est I'ordre maté-
riel. On le trouve partout, dans les étres inanimés comme dans
les &tres vivants. La majesté des fleuves, I'imposante masse des
montagnes, I'immensité des mers et la large splendeur des cieux
manifestent le beau physique. De méme aussi, la délicatesse de
la plupart des plantes et la grice de certains animaux le révélent.
Mais surtout il brille dans la noble figure de I’homme et dans le
rayonnement de son intelligence.

Le beau intellectuel a sa source dans l'activité de I'ame et se
dégage de toute vérité qui brille, qui éclate. Il régne donc partout
ot resplendit la raison. La rectitude d’'un jugement, la logique
d’'un raisonnement, l'évidence d’une démonstration produisent
le beau scientifique ; la transparence d’une idée a travers un mot,
I’harmonie pleine d’une phrase, I’élévation d’un sentiment ou d'une
pensée donnent le beau littéraire. Le beau intellectuel évoque le
souvenir de ce vers de Boileau :

Rien n’est beau que le vrai, le vrai seul est aimable.

Le beau moral consiste dans la subordination des actes humains
a la loi morale. Il s’observe notamment dans les grandes actions
de I’homme, c’est-a-dire dans celles qui supposent la victoire de la
volonté sur les mauvais penchants. Les saints nous fournissent
des milliers d’exemples de cette beauté.

Le beau idéal est une conception de la raison tendant a la plus
grande perfection possible dans une ceuvre d’art ; c’est comme le
modele & réaliser par le beau artistigue. Au beau idéal peut se
rapporter le beau littéraire, si I'on considére uniquement les quali-
tés esthétiques que peut revétir I'expression de la pensée.
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Le beau absolu ou beau supréme existe indépendamment de
toute conception et de toute ceuvre humaine. Il vit en Dieu, qui
est la beauté parfaite, incréée, impérissable, le principe et la raison
d’étre de toute beauté. Le beau dans les étres contingents est dit
relatif.

On peut ramener les diverses sortes de beau esthétique a
trois : le beau matériel, le beau moral et le beau intellectuel. Le
beau physique, naturel, réel, existe dans la forme que prend la ma-
tiére : c’est le beau matériel qui ne peut étre percu par l'intelligence
sans l'intermédiaire des sens. Le beau moral, résidant dans les
actions de I'homme, n’est percu par les sens que s'il est en acte?! :
il s’adresse surtout au sentiment et a la conscience. Le beau intel-
lectuel atteint directement l'intelligence et comprend le beau idéal.
Quant au beau absolu, qui ne réside qu’en Dieu, il ne peut natu-
rellement étre percu ni par les sens ni par l'intelligence. Il ne fait
donc pas 'objet de 'esthétique. Ce que 'on peut connaitre des
perfections de Dieu entre dans le domaine de l'intelligible et appar-
ient au beau intellectuel.

Des trois sortes de beau, le beau moral doit étre considéré com-
me le plus excellent, parce que la vertu I’emporte sur la science et,
a plus forte raison, sur les qualités matérielles. Tel est I’enseigne-
ment de la religion et la croyance méme de '’humanité. ““ Si la
beauté d'une 4me sage et vertueuse, dit Platon, était vue des yeux
corporels, elle enflammerait de son amour le coeur de tous les hom-
mes.””  “‘ Si grande que soit la beauté de 1’étoile du soir et du ma-
tin, écrit Aristote, elle palit devant la beauté de la vertu.” Pas-
cal a dit: ““La distance infinie des corps aux esprits figure la dis-
tance infiniment plus infinie des esprits a la charité, car elle est sur-
naturelle.”

Variétés du beau. — On considére généralement le joli, le gra-
cieux et le sublime comme étant des variétés du beau. Ils n’en diffe-
rent que par les sentiments qu’ils nous inspirent. Le joli, le char-
mant, le gracieux s’adressent plutét a notre sensibilité qu’'a notre rai-
son ; ils nous récréent, nous réjouissent, sans faire sur nous une im-
pression profonde et durable. La Fontaine fait dire dans ce sens au
corbeau par le renard flatteur :

Que vous étes joli, que vous me semblez beau !

1 Abstraction faite de la perception interne.
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“Le sublime, c’est le beau élevé & un degré tel qu’il semble hors de

proportion avec notre nature. Il imprime une secousse brusque &

I'ame, porte & la mélancolie, détache de la terre et des petites pas-
sions, provoque 1’admiration, la vénération, 'enthousiasme, le ravisse-
Selon Kant, le beau produit un accord harmonieux de

COUSIN

ment!.”’
KANT

i

PASCAL

VILLEMAIN

I'imagination et de I’entendement, et le sublime, un désaccord. De
1a les effets opposés de ces deux qualités. Le beau engendre une
jole pure et sans mélange, et le sublime, une sorte de saisissement,

d’étonnement.

1 Cours de philosophie, par une réunion de professeurs.
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De plus, le joli renferme I'idée de petitesse ; le gracieux suppose
celle d’aisance ; le charmant a quelque chose d’attrayant, de capti-
vant ; le sublime est I'effet d’'une force extraordinaire. Veut-on
des exemples ? — Un ruisseau, une fleur, un écureuil, un enfant
sont simplement jolis, gracieux, charmants, tandis que la vaste
et belle étendue de 'océan et celle d'un ciel étoilé sont sublimes.
Le sublime touche & l'infini. * Toute ceuvre vraiment belle et
sublime, dit Cousin, éléve I’Ame vers I'infini ; c’est le terme com-
mun ol I'ame aspire par le chemin du beau, comme par celui du
vrai et du bien.” ‘

Le laid, le ridicule ct I'inesthétique. — Le ridicule et le laid sont
les contraires du beau. Il est inutile d’insister sur les mauvaises
qualités qui caractérisent ces contraires. Nous croyons volon-
tiers avec Villemain que *‘le beau n’a pas besoin d’étre mis en lu-
miére par le contraste prolongé du laid et du ridicule . * Mais
nous devons nous garder, dit Robert de la Sizeranne!, de confondre
ce qui est simplement laid avec ce que nous pouvons appeler ines-
thétigue. Une figure de buveur bourgeonnée est laide, elle n’est
pas inesthétique. Un chapeau haute forme (méme neuf) est ines-
thétique, il n’est pas laid. — L’art peut transformer le laid, le dra-
matiser, le poétiser, il ne peut rien sur l'inesthétique. — Voici un
feutre informe, tout ripé par 'usure, tout noirci par la pluie, tout
roussi par le soleil, avec une plume jadis étincelante qui penche tris-
tement. Il est laid. Vous ne voudriez pas le porter par les rues.
Donnez-le & Murillo. Il saura en faire une loque resplendissante
sur l'oreille de I'un de ses mendiants. Faites la méme expérience
avec le cylindre correct sorti de chez le chapelier & la mode et qui
est beau pour un cylindre. Posez-le sur une table. Maintenant
appelez tels artistes que vous voudrez. Priez-les de faire quelque
chose de ce couvre-chef, en peinture, en sculpture, au pastel, en
gravure. lls ne feront rien qui vaille. C’est qu'au rebours du
vieux feutre, qui n’était que laid, le tuyau de poéle est inesthétique.”

Voyez, & la campagne, cette masure s’avangant en sentinelle,
ou encore ces restes d’'un chiteau couronnant un site élevé. Ne
produisent-ils pas 1a un effet magnifique ? Une ruine, en soi, n’a
rien de beau, d’esthétique. Mais par I'élément nouveau qu’elle
apporte dans le paysage, par les souvenirs qu’elle fait jaillir dans
I'dme, elle procure au tableau de I'intérét, du charme, de la poésie.

1 Le Miroir de la vie (Essai sur I'évolution esthétique).
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Effets du beau. — Le beau ne produit sur 'dme droite que des
effets bienfaisants. D’abord, il agit sur l'intelligence pour I’éclai-
rer. — Le beau, en éveillant notre sentiment esthétique, nous fait

sentir notre 4me. Il nous fait prendre
connaissance de nous-mémes et de I'é-
motion que nous éprouvons. Puis, des
choses créées qui nous procurent cette
émotion, nous remontons a la cause pre-
miére, & Dieu, dont la présence comme
créateur et conservateur nous est ainsi
révélée. Oui, 'univers est bien le livre
du Trés-Haut! Pour celui qui sait re-
garder et comprendre, la connaissance
des choses sensibles conduit vite & celle
de la cause invisible! Aussi, de tout
temps, le beau manifesté dans les étres
de la création fut, pour les Ames saintes,
I'occasion d’aimer, d’adorer et de glori-
fier 'auteur de toute beauté, le beau ab-
solu. Ecoutez ces accents:

Lamartine.

Le ciel et la terre et tout ce qu'ils contiennent me disent, 4 mon Dieu, qu'il
faut que je vous aime. Et ils ne cessent de le dire aux hommes, afin qu'ils demeu-

rent sans excuse. Saint Augustin.

Ame de I'univers, Dieu, pére, créateur,

Sous tous ces noms divers, je crois en toi, Seigneur ;

Et sans avoir besoin d’entendre ta parole,

Je lis au front des cieux ton glorieux symbole.

L’étendue & mes yeux révéle ta grandeur,

La terre ta bonté, les astres ta splendeur. ..

L’univers tout entier réfléchit I'univers. ..

C’est toi que je découvre au fond de la nature,

C’est toi que je bénis dans toute créature. ..
Lamartine.

O tol qui soutiens tous les mondes,
Qui plantes les foréts profondes ;
D’un seul coup d’ceil, toi qui les rends fécondes,
Tu me suis d'un regard d’amour
Toujours !. ..

Seur Thérése de I'Enfant- Jésus

Le beau agit aussi sur notre sensibilité pour I’élever. — Celui
. - R | ,
qui développe sa_sensibilité pour elle-méme, sans s’élever au-dessus
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du terre a terre, reste égoiste. Mais celui qui déploie son activité
pour comprendre les beauté de la nature et de I'art se procure
des jouissances désintéressées qui I’élévent.

Il y a lieu de faire remarquer ici que I'amour sensuel est bien
différent de I'amour. esthétique. ‘‘ La beauté n’altére en rien la
pureté du regard, elle 'éclaire, elle l'illumine, et l'intelligence se
complait dans l'intuition qu’elle en a. L’amour, au contraire,
tend & aveugler. Celui qui aime est souvent seul & admirer son
objet, et alors il I'aime non parce qu’il 'admire, mais il ’admire
parce qu'il I'aime’.” * Les plus grands ennemis de nos plaisirs
esthétiques, écrit Cherbuliez? sont nos appétits toujours faciles
a exciter...” ‘* Quiconque est incapable de s’arréter a la contempla-
tion sans passer a la convoitise, ne golitera jamais le plaisir esthéti-
que... La lumiére de la beauté vient s’amortir dans les vapeurs
de la corruption, comme 1’éclat du jour dans un brouillard d’hi-
ver... D’otl nous pouvons conclure de quel avantage est la vertu,
I’habitude de s’élever au-dessus de la matiére et de la sensation
pour goiiter la beauté dans toute sa puissance®.”” Le beau n’appar-
tient aux choses créées qu’autant qu'il leur est communiqué par
celui qui en posséde la plénitude, le Créateur. ‘‘ Une chose créée
n’est belle que comme image de la beauté incréée ; elle est d’au-
tant plus belle qu’elle lui ressemble davantage. Elle ne doit donc
pas é&tre aimée, admirée pour elle-méme, mais pour celui qu’elle

exprime et rappelle . ”

Enfin le beau agit sur notre volonté pour la porter au bien.
Par le fait méme qu'il est désintéressé, le sentiment esthétique a
une bonté morale. Il éléve au-dessus des vues simplement utili-
taires et mesquines, il spiritualise et ennoblit.
Le beau c’est vers le bien un sentier radieux,

C’est le vétement d’or qui le pare & nos yeux.
Brizeux.

Le beau dont nous jouissons dans les spectacles de la nature et
dans les ceuvres de I’art est le beau réel qui nous fait tendre au beau

idéal. Mais celui-ci recule sans cesse devant nous & mesure que
nous avancons, et bientét nous voyons, avec Socrate, que ce ‘* qui

Le Pére Lacouture.

Revue des Deux-Mondes.

Ch. Lévéque : la Science du beau.

Le Pére Clair, s. j.: le Beau et les Beaux-arts.
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donne du prix a la vie humaine, c’est I’accomplissement du bien,
c’est I'aspiration vers le beau absolu”. L’ordre qui régne dans
I'univers et la fidélité des créatures a remplir le réle qui leur a été
assigné par le Créateur nous invitent a apporter la méme exactitude
dans I'accomplissement de nos devoirs, dans la conservation de
I'ordre moral. Victor Hugo exprime élégamment cette pensée :

Il n’est rien ici-bas qui ne trouve sa pente :

Le fleuve jusqu'aux mers dans les plaines serpente,

L’abeille sait la fleur qui recéle le miel,

Toute aile vers son but incessamment retombe,

L’aigle vole au soleil, le vautour i la tombe,

L’hirondelle au printemps, et la priére au ciel.

La plupart des esprits supérieurs ont eu le culte du beau.

Ils I'ont considéré dans ses conditions métaphysiques et l'ont con-
templé dans sa réalité objective. A leur exemple, étudions le
beau, développons notre sentiment esthétique. Interroger toutes
choses pour en reconnaitre I’attrait et le charme caché, c’est hono-
rer et louer Dieu dans ses ceuvres, c’est ‘‘ enrichir notre 4me d’une
opulente moisson d’idées et de sentiments élevés *’, c’est 'orienter
vers la source divine et intarissable de toute beauté.




CHAPITRE II

LE BEAU DANS LA NATURE

ne savons pas assez apprécier. ‘' Dans toute nature, dit
A(f@l; 'abbé Ponsart!, y a une beauté & découvrir. Apre ou
@ow——» douce, simple ou magnifique, charmante ou mystérieuse,
partout la nature contient de la beauté et est capable d’émouvoir
le ceeur.”” Le beau, dans la création, existe a l'état latent. Il
faut un acte intelligent de I’homme pour le faire saisir. Un bel
objet peut étre vu par plusieurs personnes, sans produire sur elles
aucun effet. Mais vienne une dme sensible et cultivée, aussitét
I’émotion du beau la gagne, et de I'objet émane, pour cette Ame,
un charme imprévu.

Suivant leur importance dans la création, les choses qui frap-
pent l'esprit et provoquent en nous une émotion esthétique peuvent
étre classées dans l'ordre progressif suivant : les couleurs et leur
éclat ; les formes qui en sont revétues ; les sons ; le mouvement,
qui manifeste la vie dans la plante, la vie et la sensibilité dans 1’ani-
mal ; enfin la physionomie et la parole, qui expriment la pensée
et le sentiment dans ’homme. Ce sont les aspects des étres dans
les trois régnes de la nature.

Les sauvages, dont le gofit était peu développé, s’attachaient
aux couleurs vives et éclatantes ; ils se plaisaient aux clameurs
cadencées du tam-tam, et seuls, les grands phénomeénes de la nature,
I’éclipse mystérieuse ou le déchainement de la tempéte, arrivaient
4 émouvoir leurs Ames simples. Les esprits cultivés savent goii-
ter en plus la splendeur d’'un beau soleil, I’éclat des blancs nuages,

1 Formation du sentiment esthétique.
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I’azur du ciel bley, le scintillement des étoiles d’or et les féeries d’'un
arc-en-ciel ou d'une aurore boréale. Il n’est pas jusqu’a la moin-
dre beauté des étres les plus humbles qui ne les impressionne et les
charme. Ils écoutent ravis le murmure argentin du ruisseau, le
clapotement trés doux de la vague qui vient mourir sur la gréve et
la voix mystérieuse des vents qui chantent a travers les futaies
ombreuses des foréts.

Le beau dans le régne minéral. — Si 'on considére leur place
dans I'échelle des &tres créés, les pierres et les métaux occupent le
degré inférieur, et cependant que de beautés ne renferment-ils pas !
Pureté de I'albatre, finesse de 1'agate, feux multicolores de 1'opale,
couleur chatoyante des émeraudes, des saphirs, des améthystes,
des rubis et des topazes, quel artiste ne vous a pas célébrés ! For-
mes et nuances variées des marbres, des porphyres, transparence
parfaite du cristal, riches reflets de I'or et de I'argent, brillants
éclats de la perle et du diamant, quel poéte ne vous a pas chantés |
Il y a méme beaucoup de beauté, tout simplement, dans la limpidi-
té d’'une eau pure. Qu’elle soit calme et refléte tout un paysage
en son miroir, ou qu’elle soit agitée et se souléve en vagues écuman-
tes, qu’elle coure et murmure gentiment sur un lit de cailloux, ou
que, tombant en cascades de rocher en rocher, elle tourbillonne et
se précipite en flots impétueux, n’offre-t-elle pas toujours un specta-
cle charmant ? Ne nous arréte-t-elle pas, attendris ou émerveil-
lés, nous forcant a la contempler, & 'admirer ? Si maintenant, éle-
vée dans les airs, elle se congéle et retombe en flocons de neige,
quels cristaux merveilleux elle présente a nos regards! Et sur nos
lacs et nos riviéres, quand elle se solidifie en une couche épaisse et
transparente, avec quelle grace les rayons du soleil ne s’y jouent-ils
point 2?

2 Taine a fait, en termes superbes, la description de '’eau & Venise. On
peut juger de ce tableau par le passage suivant : *“ Un vent léger ride les flaques
luisantes, et les petites ondulations viennent mourir & chaque instant sur le sable
uni. Le soleil couchant pose sur elles des teintes pourprées que le renflement
de I'eau tantét assombrit, tantdt fait chatoyer, Dans ce mouvement continu
tous les tons se transforment et se fondent. Les fonds noirdtres ou couleur de
brique sont bleuis ou verdis par la mer qui les couvre. Selon les aspects du ciel,
I'eau elle-méme change. Et tout cela se méle parmi les ruissellements de lumiére,
sous des semis d’or qui paillettent les petits flots, sous des tortillons d’argent qui
frangent les crétes de '’eau tournoyante, sous de larges lueurs et des éclairs su-
bits que la paroi d’'un ondoiement renvoie.”
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On ne trouve pas cependant, dans les minéraux, toutes les
conditions du beau, comme par exemple, |'expression et la propor-
tion. Ils ont seulement la substance, la couleur et la forme.

Le beau dans le régne végétal. — En plus de la simple existence
matérielle, la plante posséde la vie végétative, qui lui donne l'acti-
vité et la croissance. Le végétal est par conséquent un étre orga-
nisé et vivant. Une séve nutritive circule dans sa tige, ses rameaux
et tous ses organes, pour les faire croitre et se développer. Cette
vie et cette activité de la plante sont naturellement une autre sour-
ce de beauté. Il existe comme une secréte affinité entre la vie vé-
gétative et la vie animale. C’est peut-étre ce qui explique en par-
tie I'attrait naturel que nous ressentons pour la flore. Les arbres,
les plantes et les fleurs captivent toujours les regards, mais c’est leur
beauté qui est la principale cause de ce charme. On ne sait vrai-
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ment pas ce qu’il faut le plus admirer dans ce régne végétal : I'ex-
tréme variété des plantes ou la délicatesse de leur structure,[le port
majestueux des arbres ou leur riche feuillage, 1'élégance et la frai-
cheur des fleurs ou leur infinie diversité. Le Créateur, en vérité,
a fait du monde entier un vaste jardin ol I'on trouve les plus belles
harmonies.

Dans cet ensemble merveilleux, les arbres frappent d’abord
par leurs grandes dimensions. De tout temps, ils ont été 'objet
d'une sorte de culte. Certaines espéces surtout ont une beauté
dont on ne se fatigue jamais. Voyez, par exemple, le chéne, qui
enfonce énergiquement ses racines dans le sol et éléve sa cime dans
les cieux. Son tronc résiste a toutes les tempétes. Il est bien



LE BEAU DANS LA NATURE 23

['embléme de la force, et son feuillage épais, celui de la victoire.
Le peuplier n'est pas moins admirable. Tandis que ses racines
sont légérement recourbées sous le gazon, sa tige, droite et unie,
s’élance d’un seul jet vers le ciel. Autour du tronc, les branches
se pressent comme autant de bras suppliants. L’orme éléve trés
haut sa téte en parasol, et I’érable, notre bel érable canadien, fait
I'ornement de nos foréts par sa jolie feuille et son port élégant.
D’autres arbres, tel le cédre du Liban, étendent de luxuriantes
ramures et prodiguent un bienfaisant ombrage.

* Puis comment exprimer les ravissantes harmonies des vents
dans les foréts, ot les chénes antiques agitent leur sommets véné-
rables, les bouleaux, leurs feuilles pendantes, et les sombres sapins,
leurs longues fléches toujours vertes ? Du sein de ces foréts s’échap-
pent de doux murmures et s’exhalent mille parfums qui influent sur
les qualités de I'air ¥’.  Le matin, lorsque le soleil levant commence
a dorer la cime des arbres, leur sombre feuillage tout chargé de
gouttes de rosée brille comme de riches bouquets de perles. Bien-
tot, de longs jets de lumiére traversent |’épaisseur de la feuillée,
et tout reluit du calme et de la gaieté de cette heure poétique.

Que dire encore des fleurs, i
ces petits étres qui ne semblent S
naitre et s'épanouir que pour
charmer les yeux de ’homme ?
Pendant I’été, nos prés en sont
émaillés. Il y en a de toutes .
sortes, les unes régulidres, les =
autres bizarres. Il y en a de
grandes, il y en a qui sont petites.
Leur corolle revét tous les tons,
toutes les nuances. De méme,
rien de plus variable que la ma-
niére dont elles sont posées sur Y,
leurs tiges, tantét isolées, tantét La rose, reine des fleurs,
groupées en grappes, en bou-
quets, en parasols ou en épis.

C’est 'azur, le rubis, I'opale, la topaze,
Tournés en globe, en frange, en diadéme, en vase.
Delille.

1 Bernardin de Saint-Pierre, Etudes de la nature.
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Il y a des plantes qui fleurissent tout 1'été, d’autres qui ne
s’épanouissent qu'd une époque déterminée. Dans nos climats,
les premiers beaux jours sont le signal de 'apparition d'innombra-
bles fleurs. Les plus vite venues sont celles des bois, alors que les
prés sont encore pincés par la froidure de l'aquilon. De toutes
parts les clochettes d’or des érythrones percent I'épais tapis de
feuilles mortes. Puis apparaissent les claytonies, les trilles et les
hépatiques. Quand les bourgeons éclatent & leur tour, les prés se
mettent aussi & fleurir. Aprés le pissenlit cosmopolite, viennent
les violettes: les bleues, les pales et les petites blanches. Renon-
cules et barbarées paraissent ensuite pour assurer sur la nature le
triomphe du jaune. Avec juin, les fraisiers font irruption, et, derrié-
re eux, la multitude des espéces qui se succéderont a travers 1’été :
anémones aux blancs calices, sureaux, hélianthes, verges d’or.
L’automne, loin de tarir la fécondité du sol canadien, y fait jaillir
la magnificence des astéres qui, au moment ou I'érable s’empour-
pre, transforment en jardins les coins incultes du pays. Toutes
ces fleurs paraissent & leur tour sur la méme scéne, qui n’est autre
que la sombre verdure du gazon qui sert de fond a ce riche tableau.
Et la plupart, quand elles ont donné leur fruit, s’étiolent et se ca-
chent, pour renaitre avec un printemps nouveau.

Que de merveilles dans une simple fleur, avec sa série d’orga-
nes : calice, corolle, étamines et pistil! Chacune de ces parties
a sa structure propre et sa fonction spéciale. Un botaniste, si
expérimenté soit-il, est toujours émerveillé quand il étudie et dissé-
que ces riches présents de la nature. Aussi bien, que de douces
jouissances se procurent ceux qui cultivent les fleurs, pour en parer
leurs jardins, leurs maisons ou les autels du bon Dieu. Ils trou-
vent, dans cette agréable occupation, le triple plaisir de les voir
croitre, s’épanouir et se reproduire.

Les fleurs charment le gofit, I'odorat et les yeux.
Dans les palais des rois, dans les temples des dieux,
Souvent l’or fastueux le céde & leurs guirlandes ;
L’amour ne regoit point de plus douces offrandes.

Delille.

Saint Francois d’Assise aimait tendrement la nature, surtout
les fleurs. Elles avaient le don de le ravir. Avec effusion il admi-
rait et louait leur beauté, leur parlant méme comme & des étres
raisonnables. Pour que les Fréres eussent sous les yeux un frag-
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ment du poéme de la création, il consacra une partie du jardin a la
culture de ces plantes aux multiples couleurs. Elles avaient pour
mission, dit le biographe du saint, de rappeler aux religieux la beau-
té du Pére du monde.

O fleurs parfumées,

Sous le beau ciel bleu,

Que vos voix aimées

Me parlent de Dieu !

L’originalité de la nature nous présente aussi, dans les fruits,
des formes infiniment variées, dont plusieurs sont gracieuses et
imprévues. Qu'y a-t-il de plus curieux, par exemple, que les sa-
mares ailées de 'orme et de 1'érable ? Grice a leurs ailes, ces
graines peuvent étre portées par le vent a de grandes distances, pour
y laisser la semence qu’elles renferment. La plupart des fruits
sont en outre remarquables par leur brillant coloris.

Les feuilles également ont leur beauté dans la forme et les
découpures de leur limbe, et quelquefois aussi dans les couleurs
brillantes dont elles sont revétues. Quel magnifique tableau nos
foréts canadiennes ne nous offrent-elles pas I’automne, alors que
nos érables les colorent de pourpre, de bronze et d’or ?

Les plantes fournissent aux artistes leurs plus beaux modéles
d’ornementation. *‘ Ici les courbes se développent avec une varié-
té infinie autour de centres inconnus, et changent de direction en
obéissant & des affinités mystérieuses. Les feuilles et les fleurs
présentent des contours si purs et si gracieux, que, souvent, le dessi-
nateur n’a qu’a copier la nature pour y trouver 1'idée de dispositions
et d’éléments variés’.”

On trouve donc, dans les végétaux, des sources inépuisables
de beauté, des sujets multiples d’admiration. Les qualités du
beau y sont infiniment plus palpables que dans les minéraux. La
variélé s’y affirme & un degré supérieur. Elle est dans la structure
et I'organisation de chaque espéce, dans la diversité des tissus, dans
la couleur et la forme si diverses des racines, des tiges, des feuilles,
des fleurs et des fruits, dans les changements enfin que la croissance
apporte i la taille et & I’allure de chaque individu. L’ unités’obser-
ve dans les organes, intimement liés entre eux pour 'accomplisse-
ment de leurs fonctions et pour le développement de la plante tout
entiére.

H. D’Henriet, Cours de dessin.
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Mais la nature n’a pas mis de proportions visibles dans les végé-
taux, non plus que dans les minéraux. * D’aprés la grosseur d’un
arbre, dit Quatremére, on ne pourra pas déterminer la grosseur de
ses branches, ni conclure de la grandeur des branches a la grandeur
de I'arbre, car on sait combien de hasards rendraient cette induc-
tion trompeuse si on voulait généraliser la régle.”

On peut d’autre
part préter aux végé-
taux une certalne ex-
pression : *‘ Je vois cet
arbre que I'on a si bien
nommé un saule pleu-
reur. Il ombrage une
tombe en la caressant
de ses longs et flexibles
rameaux, il incline sa
verte chevelure sur la
, surface d’un étang, et

l'on serait tenté de

=,

' " prendre pour les larmes
LAR qu'il a versées cette eau
1 (gm dans laquelle son pied
£ «\B!,g est baigné. Comment

é 1\1e rappell(?rait-.il pas
4 notre imagination
I’homme accablé sous
le poids de sa douleur,
avec la téte inclinée et

- le regard attaché sur
Le saule pleureur. la terre qu'il arrose de
ses pleurs... L'if et le cyprés, avec leur feuillage sombre, pressé,
et dans lequel I'air méme semble ne pouvoir circuler, expriment
encore mieux le deuil profond de la mort®.” Les fleurs ont aussi
un langage symbolique : la rose, la reine des fleurs, est le symbole
de la beauté ; la violette, toujours cachée sous le gazon, celui de
la modestie ; le lis, d’'une blancheur si pure, celui de la pureté ;

la pensée, si délicatement tendre, celui du souvenir.

s \\\ R
Ragaa Tt
SN N

y

RN

RSy

<h
T

H_\
=

ey

LB

ST
= —

1 L’abbé P. Gaborit, le Beau dans la nature et dans les arts.
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N’est-ce pas se donner une délicieuse jouissance que d’appren-
dre & découvrir les beautés que renferme le régne végétal et de tou-
cher par 13 méme du doigt la libéralité et la puissance infinies du
Créateur ? Plusieurs ne se lassent pas d’étudier et d’admirer la
structure et la formation des plantes. Ils y trouvent un charme
toujours nouveau. Parmi tant de personnes qui ont de I'instruc-
tion et des loisirs, pourquoi s’en trouve-t-il si peu qui pensent &
faire cette étude passionnante des merveilles qui les entourent ?
La connaissance de la botanique serait profitable a tous, mais sur-
tout aux artistes. Les décorateurs puiseraient dans la flore cana-
dienne leurs motifs d’ornements, et nos littérateurs, leurs figures
de style. ‘Il serait & souhaiter, a écrit Mgr Laflamme, que tous
les fabricants d’idylles ou de bucoliques & un titre quelconque fus-
sent un tant soit peu botanistes. Leurs métaphores y gagneraient
en naturel et en exactitude, et I'inspiration qu'’ils tirent du spectacle
de la nature ne serait ni moins vive ni moins puissantel.”

Le beau dans le régne animal. — L’animal respire et se nourrit
comme la plante. En plus, il posséde la sensibilité et 'aptitude a
se mouvoir. Il gofite le plaisir et subit la douleur. Il peut se
transporter d'un lieu & un autre. Or cette aptitude & se mouvoir
et cette capacité de jouir ou de souffrir sont, chez la béte, de nou-
veaux éléments constitutifs de beauté. Ajoutez-y la variété
des formes et des couleurs : forme du corps, forme et disposition
des membres et des organes, forme et disposition des os et des
muscles; couleur des fourrures, des plumes, des écailles... L’uni-
té, chez I'animal, résulte de cette coordination, de cette individua-
lité si parfaite par laquelle tous les organes concourent au fonc-
tionnement et au développement de la vie sensitive de chaque
sujet. Dans tous les animaux, & des degrés divers, on constate la
sagesse avec laquelle les proportions du corps ont été ordonnées,
ainsi que la convenance parfaite de chacun des membres a sa fonc-
tion propre. Quelle admirable symétrie dans ces membres et dans
ces organes!| Et quel ensemble complet et harmonieux n’en ré-
sulte-t-il pas !

A part ces qualités générales, chaque espéce a sa beauté
caractéristique. Par exemple, on ne peut s’empécher d’admirer,

1 Voir, sur ce sujet, la conférence donnée par le Frére Marie-Victorin a
I'université Laval de Montréal, pendant les cours de vacance de 1917, et publiée
dans la Revue Canadienne d’octobre et de novembre de la méme année.
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dans I’écureuil, la finesse et 'aisance
1 du mouvement ; dans le cheval, 1'élé-
gance et la noblesse du maintien ;
dans le beeuf, la robustesse des mus-
cles, expression de sa force ; dans le
chevreuil, la grace de l'attitude ; dans
le chien, I'agilité de la course ; dans le
chat, surtout dans le jeune chat, une
charmante gentillesse. Parfois, ce
; qul parait défectueux, a& premiére
vue, chez tel animal, est plut6ét un
moyen d’action, une arme fournie par
la nature, pour qu'il puisse vivre sa
. . vie, étant donnés ses moceurs ou le

Ecureuils. pays qu’il habite. Ainsi, ‘il fallait
de longues jambes et de longs cous aux hérons, aux grues, aux
flamants et autres oiseaux qui marchent dans les marais et qui
cherchent leur proie au fond des eaux. Chaque animal d’ailleurs
a les pieds et la gueule (ou le bec) formés d’'une maniére qui con-
vient au sol qu’il doit parcourir et aux aliments dont il doit vivre.
C’est de leurs configurations que les naturalistes tirent les carac-
téres qui distinguent les bétes de proie de celles qui sont frugi-
vores!...”

La raison pour la-
quelle plusieurs ani-
maux nous paraissent
laids, c’est qu’ils ne
correspondent pas & no-
tre idéal personnel et or-
dinaire du beau. Ainsi
le singe nous parait dis-
gracieux comparé a
I’homme, dont nous
sommes habitués a
contempler les belles formes. Il est certain, au reste, que tous les
animaux ne sont pas également parfaits, ni également beaux. La
nature est féconde en étres variés qui n’en composent pas moins
un ensemble ol resplendissent la puissance et la sagesse du Créateur.

N

/ o R S
Jeunes chats et leur mére,

1 Bernardin de Saint-Pierre, Etfudes de la nature.
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Que de choses admirables chez les insectes ! Quelle variété
dans leur organisme et leurs mceurs | Ecoutons encore Bernardin
de Saint-Pierre :

Les mouches que j'avais observées étaient toutes distinguées les unes des
autres par leurs couleurs, leurs formes et leurs allures. Il y en avait de dorées,
d’argentées, de bronzées, de tigrées, de rembrunies, de chatoyantes. Les unes
avaient la téte arrondie comme un turban ; d’autres, allongée en pointe de clou.
A quelques-unes elle paraissait obscure comme un point de velours noir ; elle

étincelait & d’autres comme un rubis. Il n’y avait pas moins de variété dans
leurs ailes : quelques-unes en avaient de longues et de brillantes comme des la-
mes de nacre ; d’autres, de courtes et de larges qui ressemblaient 3 des réseaux
de la plus fine gaze.

Parmi les insectes, les uns creusent leur demeure dans la terre;
d’autres, dans le tronc des arbres ; les uns habitent sous le gazon,
les autres naissent et vivent sur les feuilles des plantes. La Pro-
vidence leur a donné & tous des organes en rapport avec leur mode
d’existence. Plusieurs subissent des métamorphoses passionnan-
tes d'intérét. Que de choses n'y aurait-il pas a dire ici sur les papil-
lons, ces légers petits étres ‘‘ qui portent leur ciel avec eux ’?

Les poissons et les oiseaux sont, eux aussi, admirablement
constitués pour vivre dans leur élément. Ainsi le corps des pois-
sons est allongé et effilé aux deux extrémités, pour leur permettre
de fendre les eaux. Leurs membres sont des nageoires. Ils ont
généralement une forme élégante et une coloration agréable. Chez
certains des régions tropicales, cette coloration est parfois superbe.
Comme ils sont intéressants a voir évoluer, surtout quand ils sont
nombreux ! ‘‘ Les uns, comme de légéres bulles d’air, remontent
perpendiculairement du fond des eaux ; les autres se balancent mol-
lement sur les vagues, ou divergent d’'un centre commun, comme
d’innombrables traits d’or ; ceux-ci dardent obliquement leurs
formes glissantes & travers I’azur fluide ; ceux-la dorment dans un
rayon de soleil qui pénétre la gaze argentée des flots. Tous s’éga-
rent, reviennent, nagent, plongent, circulent, se forment en esca-
clron,1 se séparent, se réunissent encore pour se séparer de nou-

"
veau .

Les oiseaux dépassent de beaucoup les autres animaux pour la
grice et I'élégance des formes. Ils sont doués, en outre, d’une
grande légéreté, qui leur permet de s’élever facilement dans les airs.
Leurs mouvements vifs, aisés, ne sont pas moins propres a exciter

1 Chateaubriand, Génie du christianisme.
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notre admiration. Ils animent tous les climats de leurs chants et

de leurs ébats joyeux. La nature semble leur avoir été donnée en
partage, tellement ils

sont nombreux. Ilyen
a pour toutes les hau-
teurs de l’atmosphére,
depuis 'aigle qui plane
au-dessus des nuages,
jusqu’a l'autruche qui
ne peut que courir sur
la terre. Les uns sui-
vent le printemps dans
les différents pays du
monde, d’autres se plai-
sent au milieu des tem-

Hirondelles.

pétes qui agitent les mers. Ceux-ci vivent seuls sur la cime
des monts, ceux-ld s’organisent en société dans les bocages.

Un grand nombre sont charmants par la riche coloration de
leur plumage, comme 'oiseau-mouche, I'oiseau du paradis, le fai-
san doré... On connait la belle description que Buffon a faite du
premier. Nous n’en citerons qu’une partie, celle qui fait surtout
ressortir la beauté de l'oiseau :

De tous les étres animés, voici le plus élégant pour la forme et le plus bril-
lant pour les couleurs. Les pierres et les métaux polis par notre art ne sont pas
comparables & ce bijou de la nature. Elle I’a placé, dans I’ordre des oiseaux, au
dernier degré de l'échelle de grandeur. Son chef-d’ceuvre est le petit oiseau-
mouche. Elle I'a comblé de tous les dons qu’elle n’a fait que partager aux autres
oiseaux: légéreté, rapidité, prestesse, grice et riche parure, tout appartient a ce
petit favori. L’émeraude, le rubis, la topaze brillent sur ses habits. Il ne les
souille jamais de la poussiére de la terre, et, dans sa vie tout aérienne, on le voit
A peine toucher le gazon par instants. Il est toujours en l'air, volant de fleurs en
fleurs ; il a leur fraicheur, comme il a leur éclat ; il vit de leur nectar et n’habite
que les climats ol sans cesse elles se renouvellent.

D’autres oiseaux charment nos oreilles par la douce mélodie
. . £l . .
de leur chant, comme le serin, le rossignol, Ecoutons encore ici

Chateaubriand :

Le loriot siffle, I'hirondelle gazouille, le ramier gémit : le premier, perché sur
a plus haute branche d’'un ormeau, défie notre merle, qui ne céde en rien a cet
étranger ; la seconde, sous un toit hospitalier, fait entendre son ramage confus
ainsi qu'au temps d’Evandre ; le troisiéme, caché dans le feuillage d’'un chéne,
prolonge ses roucoulements, semblables aux sons onduleux d'un cor dans le
bois ; enfin le rouge-gorge répéte sa petite chanson sur la porte de la grange ou
il a placé son gros nid de mousse. Mais le rossignol dédaigne de perdre sa voix au
milieu de cette symphonie. Il attend 'heure du recueillement et du repos, et
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se charge de cette partie de la féte qui se doit célébrer dans les ombres de la nuit.
C’est alors seulement que le premier chantre de la création fait entendre ses modu-
| ations douces, variées et ravissantesl.

La sensibilité et le mouvement donnent ainsi aux animaux
une expression que ne sauraient avoir les végétaux. Ils ont des
tempéraments et des instincts particuliers qu’ils tiennent de la
nature. Par exemple, on trouve dans 'agneau I'expression de la
douceur ; dans le chien, celle de la fidélité & son maitre ; dans le
lion, celle de la force ; dans le tigre, celle de la cruauté. Et c’est
pourquoi l'on dit cruel comme un tigre, fort comme un lion, fidéle
comme un chien, doux comme un agneau. Nous pourrions multi-
plier ces exemples ou ces rapprochements.

Le beau dans les paysages et les grands spectacles de la nature. —
La nature, avons-nous dit, est un vaste jardin. Les montagnes,
les foréts, les riviéres, les lacs en sont les agréments. Ces accidents

Le bassin de Gaspé

géographiques sont le plus souvent groupés de maniére i former de
Y

magnifiques tableaux que les peintres se plaisent & reproduire.

1Le pinson chanteur, notre rossignol canadien, n’a pas le riche répertoire
de son parent d’outre-mer. Néanmoins, ses joyeuses mélodies nous rappellent
assez bien le petit virtuose crépusculaire d’Europe. *‘ Perché au sommet d’un
arbrisseau, il fait dés I'aurore résonner les échos de ses merveilleuses roulades
qu’il finit quelquefois sous la feuillée.” (C.-E. Dionne — Les oiseaux du Cana-
da). Quant au loriot, au ramier et au rouge-gorge, dont parle Chateaubriand,
ils sont inconnus dans nos climats. Mais nous avons les fauvettes aux mille cou-
leurs et au menu babillage ; les orioles a la parure écarlate et au limpide gazouil-
lis ; les chardonnerets, éternels caqueteurs, si charmants sous leur habit d’or et
leur calotte veloutée ; surtout les grives, les actives hoétesses de nos parterres
et les premiéres messagéres de nos printemps.
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Sans sortir de notre province, prenons au hasard deux sites que la
nature a particuliérement embellis.

C’est, d’abord, 'entrée du bassin de Gaspé. Qui n’admire-
rait cette nappe d’eau pure, qui refléte un ciel sans nuage et brille
de tous les rayons d’un soleil éblouissant ? Le bassin est entouré
de collines fertiles. Au bas de I'une d’elles, et jusque sur la langue
de terre qui s’avance dans la baie, se voit le village ot s’entassent
les maisons blanches. D’autres habitations sont distribuées sur le
penchant de la céte opposée. La baie est d’ordinaire sillonnée de
quelques légéres embarcations. Au dernier plan s’allongent les
montagnes vertes qui bornent ’horizon. Tout cet ensemble forme
un tableau varié et vraiment saisissant.

Voyez maintenant — qu’on nous pardonne cette évocation
qui nous est plus familiére, — sur les bords de la riviére Sainte-
Anne, Saint-Raymond (Portneuf), un autre coin de terre sauvage,

La riviére Sainte-Anne, & Saint-Raymond.

ol serpente doucement une riviére aux eaux limpides. Le calme
le plus complet y régne presque toujours. Lesrives sont tranquil-
les et les ondes aussi. Les arbres se reflétent dans I’eau transparente
comme dans un miroir. A peine quelques oiseaux viennent-ils de
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fois & autre animer cette scéne reposante. Sous les arbrisseaux
des deux bords, on devine mille petits bruits mélodieux. Tout
est riant, tout est radieux. Seuls font tache, comme pour mieux
souligner toute cette vie paisible, quelques arbres morts, dont 'un
penche déja vers la riviére, légére note de tristesse qui rappelle
que tout passe, et nous quitte et s’enfuit.

Que dire encore de la vue grandiosé qui nous est offerte, par
exemple, du sommet du mont Royal, du mont Beleeil, de la cita-
delle de Québec ou du cap Tourmente ! Ici nous c6toyons le subli-
me. Lisez la description que nous a laissée Xavier Marmier des
environs de Québec vus de la terrasse Frontenac :

Autour de moi, la ville descendant en pente abrupte jusqu’au bord du fleu-
ve, s'alignant le long des eaux, enlagant, dans sa nature bigarrée de toutes sortes
de couleurs, les flancs d’'un promontoire ; en face, 'amphithéatre de la pointe
Lévy, avec ses gradins de maisons blanches, ses champs et ses bois ; 4 gauche,le
large ravin par lequel la riviére Saint-Charles se joint au Saint-Laurent et le riant
village de Beauport, qui, le long de la colllne, se déroule comme un chapelet de
nacre jusqu'aux chutes de Montmorency ; & quelque distance, I'ile d’'Orléans, une
ile de sept lieues de longueur sur cinq de largeur. qui renferme cinq belles parmsses.
et que le fleuve, dans sa puissance, embrasse comme un grain de sable ; a I'hori-
zon, les sombres rives du cap Tourmente, premiére chaine des sauvages monta-
gnes qui s’étendent jusqu’aux neiges éternelles des régions polaires ; et, de quel-
que c6té que mon regard se tourne, le fleuve, calme et superbe, qui s’en va d’ici
avec ses chaloupes, ses goélettes, ses bitiments & trois méts, se marier a la mer,
comme un roi dans toute la pompe de son pouvoir.

La mer.

Sublime aussi est cette mer immense, dont les vagues vien-
nent rouler en cadence sur le rivage, ou se briser sur la falaise.



Les environs de Québec,
vus de la citadelle.

(D’apreés un dessin de
la princesse Louise, vers

1880.)
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J'aime la mer, je 'aime en ses horreurs sublimes,
Quand l'orage, grondant sur ses vastes déserts,
Y souléve des monts, y creuse des abimes,
Déchire ses flots noirs au reflet des éclairs.

Je 'aime aussi dormante aux heures du silence,
Brodant d’argent les plis de son manteau d’azur,
Souriant & I'esquif que, dans 'ombre, balance
Le roulis cadencé de son flot lent et pur. ..

Paul Reynier .

Sublime encore le passage de |'orage, surtout & la campagne,
ot I'horizon a plus d’étendue. L’approche de cet imposant phéno-
méne s’annonce par les grondements lointains du tonnerre et ’appa-
rition d’'un nuage noir a '’horizon. Le vent s’éléve et le soleil se
dérobe derriére la sombre nue qui s’avance. A tire d’aile, les oi-
seaux cherchent un abri. La pluie tombe bient6t par torrents,
pendant que les éclairs sillonnent la nue et que les éclats de la fou-
dre font taire toutes les voix de la nature. Durant plusieurs mi-
nutes, les plantes sont courbées sous la pluie qui inonde la terre.
Puis, le calme revient. Le vent cesse, les nuages se dissipent et le
soleil reparait. Dans le firmament, I'arc-en-ciel se fond en nuan-
ces délicates, tandis que le ciel redevient serein.

Si dans ton ciel d’azur il s’éléve un nuage
Que la foudre a longs traits se plait a déchirer,

Ame, dis-toi que l'air s'assainit par l'orage,
Et que tout va sourire & qui vient de pleurer.

Fr. Raphaél.

Sublime toujours la vue d’une puissante cataracte, comme
celle du Niagara. Laissons & notre Fréchette de décrire ce tableau
grandiose :

L’onde majestueuse avec lenteur s’écoule;
Puis sortant tout & coup de ce calme trompeur,
Furieux, et frappant les échos de stupeur,
Dans ’abime sans fond le fleuve croule.

C’est la chute ! son bruit de tonnerre fait peur
Méme aux oiseaux errants, qui s éloignent en foule
Du gouffre formidable ot I'arc-en-ciel déroule
Son écharpe de feu sur un lit de vapeur.

Tout tremble ; en un instant cette énorme avalanche
D’eau verte se transforme en monts d’écume blanche,
Farouches, éperdus, bondissant, mugissant.

Et pourtant, 6 mon Dieu, ce flot que tu déchaines,
Qui brise les rochers, pulvérise les chénes,
Respecte le fétu qu’il emporte en passant !
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Sublime enfin notre lever du soleil, par un beau matin d’été.
L’aurore, en embrasant la vofite céleste, annonce le roi de lumiére,
qui bientdt émerge, radieux, de nos grands lacs et plane au-dessus
de nos montagnes ! Les sites les plus élevés s’illuminent d’abord,
puis la nature entiére revét un habit de féte. L’astre du jour ré-
pand bient6t partout sa chaleur. A ses rayons bienfaisants, les
fleurs fraichement écloses présentent leur corolle. La lumiére
vibre dans I'atmosphére profonde, et une nouvelle vie semble ani-
mer tous les &tres. Dans la plaine, les jeunes animaux bondissent
de bonheur. Les oiseaux chantent gaiement dans les airs ou sous
les bosquets. C’est comme une nouvelle création. Le laboureur

Chutes du Niagara.

parait, qui se rend aux champs, projetant sur la route son ombre
allongée. A pas lents, les animaux retournent au paturage. Ce-
pendant 'astre éblouissant continue d’avancer triomphalement
dans I'espace azuré. Il monte toujours et ‘‘ jamais monarque ne
parut avec une aussi grande majesté .

Un coucher du soleil, en mer ou & la campagne, n’est pas moins
beau ni moins sublime. Ecoutons Chateaubriand nous décrire
celui dont il fut témoin en Floride :
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Le soleil tomba derri¢re le rideau d’arbres de la plaine. A mesure qu'il
descendait, les mouvements de I’ombre et de la lumiére répandaient quelque cho-
se de magique sur le tableau ; 13, un rayon se glissait & travers le doéme d’une futaie
et brillait comme une escarboucle dans le feuillage sombre ; ici, la lumiére diver-
geait entre les troncs et les branches et projetait sur les zones des colonnes crois-
santes et des treillages mobiles. Dans les cieux, c’étaient des nuages de toutes les
couleurs, les uns fixes, imitant de gros promontoires ou de vieilles tours prés d'un
torrent, les autres flottant en fumées roses ou en flocons de soie blanche... Les
mémes teintes se répétaient sans se confondre : le feu se détachait du feu, le
jaune pale du jaune péile, le violet du violet ; tout était éclatant, tout était enve-
loppé, pénétré de lumiére. ..

Qu’on nous permette encore ici )'évocation d'un souvenir
personnel. Nous sommes & Varennes, au bord du fleuve, endroit
idéal pour voir 'astre du jour descendre dans son lit de pourpre.
A mesure que son globe rougi s’approche de ’horizon, les nuages se
teintent de violet, d’écarlate, de bleu, de jaune et de toutes les
nuances intermédiaires. Ils forment, sur le bleu vert du firmament,
des dessins brillants et magiques. Comment décrire le paysage céles-
te qui se présente alors & nos yeux éblouis ? Ce sont des lacs lu-
mineux entourés de nuages frangés d’or, des rochers et des monta-
gnes de corail, des iles et des caps aux formes fantastiques et aux
tons inimitables. L’on voit, ¢i et 13, des flots de lumiére qui frap-
pent de leurs reflets des pics mystérieux, ou se déversent sur des
gréves qui semblent de safran.

A ce moment, le fleuve est calme et réfléchit ce tableau comme
un miroir. Une ligne horizontale de verdure, formée par l'ile
Sainte-Thérése, coupe la scéne par le milieu. Les tons verts de
I'tle, estompés d’'un peu de rouge, s’harmonisent merveilleusement
avec cet ensemble grandiose. Tout cela n’a pas la fixité, I'immobili-
té d’'un paysage terrestre : les silhouettes et les tons changent
doucement ; les iles se transforment en presqu’iles, des lacs en
riviéres, des plaines en montagnes.

Cependant le crépuscule touche a sa fin et tout s’assombrit.
Le paysage mouvant, tout a I’heure si distinct, devient indécis et
s'efface lentement. Quelques minutes encore et il ne reste plus,
a I'horizon, que des tons d’ocre sans contour, qui s’évanouissent
eux-mémes pour faire place & une grande barre brune, fondue par
le haut avec la coupole bleu foncé du firmament.

Et de méme, est-il moins beau, est-il moins sublime le spectacle
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d’un ciel étoilé par une nuit sereine > En est-il de plus propre a éle-
ver I’ame vers le Créateur ? Ecoutons cette fois Lamartine :

...Un monde est assoupi sous la voiite des cieux !
Mais dans la vofite méme ou s’élévent mes yeux,

Que de mondes nouveaux, que de soleils sans nombre,
Trahis par leur splendeur, étincellent dans I'ombre !
Les signes épuisés s’usent a les compter,

Et I'ame infatigable est lasse d'y monter.

Les siécles accusant leur alphabet stérile,

De ces astres sans fin n’ont nommé qu'un sur mille.
Que dis-je ? Au bord des cieux ils n’ont vu qu’ondoyer
Les mourantes lueurs de ce lointain foyer. ..

Oh'! que les cieux sont grands! Et que I'esprit de I'’homme
Plie et tombe de haut, mon Dieu, quand il te nomme,
Quand, descendant du déme ou s’égaraient ses yeux,
Atome, il se mesure i l'infini des cieux,

Et que, de ta grandeur soupgonnant le prodige,

Son regard s’éblouit et qu'il se dit : Qui suis-je ?

Oh ! que suis-je, Seigneur, devant les cieux et toi ?

Nous n’en finirions pas si nous voulions parler de toutes les
beautés de la nature. Comment peut-on rester insensible & tant
de merveilles > Provoquons, développons le culte du beau dans
les 4mes. C’est I'un des plus précieux bienfaits que 'on puisse
procurer a son semblable. ‘‘ A force d’admirer, dit Platon, I’ame
devient belle.” En effet, cette contemplation raisonnée de 1'ordre
et de I’harmonie répandus dans la création nous dispose a deux
choses excellentes : 4 penser & Dieu et i le remercier.
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CHAPITRE 111

LE BEAU DANS L’HOMME

N peut distinguer dans 'homme trois sortes de vies, qui
sont comme les aspects divers de sa maniére d’étre : la
vie sensitive, la vie intellectuelle et la vie surnaturelle.

. Ces trois vies ont necessalrement entre elles les rapports

les plus intimes et les plus constants. ‘‘ Elles sont ou doivent é&tre,

dit I'abbé Farges, en mutuelle pénétration, de sorte que la vie de

I'dme en Dieu — ou vie surnaturelle — vivifie la vie propre de

I’ame en 'dme et méme la vie de I'ame dans le corps. A ces trois

vies correspondent chez I'homme trois sortes de beau : le beau

physique, le beau intellectuel et le beau moral. Nous les étudierons
successivement en eux-mémes et dans les rapports qu’ils ont entre

eux.

Le beau physique dans 'homme.—Le roi de la création, ainsi
qu’il est admis d’appeler '’homme, est avantagé, dans son corps
méme, d’'une beauté d’organisme et d’aspect qui mérite stirement
de faire l'objet d’'une étude particuliére. Aussi I’homme est-il
classé & part, par les naturalistes, dans I'échelle des &tres créés.
Il forme, & lui seul, le régne hominal. Le corps humain, dans son
ensemble, est sans doute de méme espéce que celui des animaux.
Mais comme il les dépasse en perfections de toutes sortes ! Dieu,
qui se proposait d’épouser notre nature, 1’a enrichie d’'un corps qui
est le plus parfait des étres du monde visible. ‘Il a créé I’homme
— dit quelque part la liturgie — dans un haut degré d’excellence.”
Et c’est vrai méme pour ce qui est du corps seulement. Rien qu’a
considérer les organes extérieurs dont il est pourvu, I'on constate
tout de suite que ’homme est le chef-d’ceuvre de la création. Son
air imposant, sa démarche assurée, son front large et saillant, son
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regard levé naturellement vers le ciel, tout indique qu’il a son rang
au-dessus de tous animaux et qu’il est ordonné en vue d’une des-
tinée supérieure. Il ne touche a la terre que par les pieds, et il la
voit de haut:

Oui, I'homme seul, debout, la téte redressée,

Eléve jusqu’au ciel sa vue et sa pensée ;

Il unit dans son port la grace et la noblesse,
Dans ses membres nerveux, la force et la souplesse. . .

Le corps et tous ses
membres sont modelés
selon les plus belles lignes
et dans les plus harmo-
nieuses proportions.
L’ensemble constitue un
merveilleux mécanisme,
ou brillent toutes les
qualités du beau. Si
quelque partie a une im-
portance marquée, au-
cune ne domine aux dé-
pens des autres. Dé-
tail bien caractéristique,
les plus petites parties
sont les plus belles, telle
la téte par rapport au
corps ; tel I'ceil par rap-
port & la téte; I'ceil sur-
tout,

24
Le beau physique dans ’homme—le Faune , < .
de Praxitéle, Chef-d’ceuvre o s’épuisa

tout I'art de la nature|

Quelle variété dans les membres de ce corps et dans leurs organes
divers, dans leurs mouvements et leurs poses, dans l’expression
et le jeu de toute la physionomie ! Et pourtant quelle unité par-
faite dans cet organisme sans égal! Mais cela encore, ce n’est
que 'unité physique, ce par quoi I’homme se rapproche de la béte.
Considérez son unité ontologique, c’est-i-dire ce par quoi ’homme
est un composé de matiére et d’esprit.  Quelle merveille, bien su-
périeure encore, que cette union étroite de deux éléments si divers
agissant de concert pour constituer la personnalité de chaque in-
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dividu! Et que dire du beau moral rayonnant sur la physiono-
mie humaine ? Nous en reparlerons.

On a comparé le corps humain & une machine. Mais, au fond,
il est bien supérieur a tous les mécanismes, méme les plus parfaits,
de I'industrie. Quelle est, en effet, la machine qui se déplace d’elle-
méme, qui manceuvre et se conduit d’elle-
méme, qui se répare elle-méme et qui sur-
tout peut voir, entendre, sentir et gotlter ?
Poser la question, c’est la résoudre, et, du
méme coup, c’est mettre en évidence la su-
périeure beauté du corps humain.

Cette beauté est peut-étre plus sensible
encore dans ’enfant, ou, si vous le voulez,
dans ’homme en formation. C’est qu’alors
le corps, souple et frais, se revét de grace. Le
travail de la nature est, semble-t-il, plus vi-
sible. Il y a je ne sais quelle harmonie
profonde entre ce charme qui rayonne d’une Lenfant.
physionomie d’enfant et la spontanéité avec
aquelle s’exercent les facultés naissantes de son 4me :

Petits enfants, divines fleurs,
Ecloses dans le grand mystére,
Joie et rayons sur notre terre,
Sourire du ciel dans nos pleurs ;

Grace, beauté, formes, couleurs,
Frais reposoirs de l'dge austére,
Candides fronts que rien n’altére,
Lévres qui calmez nos douleurs. .. !

F. Bataille.

Jusqu’ici nous n’avons parlé que de 'ensemble. Considérons
maintenant, chacun en particulier, les sens et les organes de ce beau
corps humain. Le spectacle n’est pas moins admirable. L’ceil
a ses humeurs et son cristallin ; les réfractions y sont ménagées
avec plus d’art que dans les verres les mieux taillés, et aucun appa-
reil photographique ne recoit plus fidélement les images que la

1 La rose fraichement épanouie, toute brillante des perles de la rosée, n’est
pas plus belles, a-t-on dit, que 'angélique figure d’un enfant pieux, et le beau lis
de la vallée est loin d’étre ‘aussi pur que le front d’un jeune homme chaste.

(Abbé Grobel.)
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rétine. L’oreille, avec son cornet acoustique et son pavillon, per-
coit les bruits les plus légers et les plus variés. Le nez, par sa
muqueuse pituitaire, hume et saisit tous les parfums. La bouche
a ses glandes pour insaliver les aliments, et la langue a ses papilles
pour les savourer. Le larynx posséde un instrument & anche pour
produire les sons. Nous n’en finirions pas, si nous voulions tout
dire. Et puis, comme tout cela est proportionné i la fonction de
chacun des sens ou de chacun des organes! Placés tout au haut
de la téte, les yeux savent voir au loin. Les oreilles sont au bon
endroit pour percevoir les sons et les bruits qui viennent de partout.
De méme, les narines, situées juste au-dessus de la bouche, sont
a portée de sentir les odeurs et de juger de la saveur des aliments.
Le sens du toucher, répandu par tout le corps, permet de se proté-
ger contre toutes les impressions nuisibles et d’accueillir celles qui
sont favorables. Ce sens a surtout sa délicatesse dans la main et
au bout des doigts, dont la souplesse et la dextérité sont merveilleu-
ses. C’est que la main et ses doigts sont destinés a palper, & manier
la matiére sous toutes ses formes, & la maitriser, & produire les
chefs-d’ceuvre de tous les temps et de tous les pays.

Quelle noblesse enfin et quelle dignité dans le visage humain !
C’est 1 surtout que se manifeste la supériorité du physique de
’homme. On I'a dit souvent, le visage avec sa physionomie, avec
ses yeux, sa bouche, toute son expression si vivante et si mobile,
c’est le miroir de I'Ame. On y lit, & toute heure, avec facilité, les
diverses émotions de joie ou de tristesse, de quiétude ou de surprise,
de confiance ou de crainte, d’affection ou de haine. Quand, i cela,
s’ajoutent la parole et le geste, quelle expression ! Parler, c’est le
propre de I'homme. Lui seul parle. Et avec quelle naturelle
aisance sa voix articule tous les sons et en module toutes les nuan-
ces ! ““ Participant en quelque sorte & l'intelligence et a la volonté
qui la dirigent, écrit I’abbé Mehling?, la voix se plie avec une variété
infinie & toutes les nuances de la pensée et du sentiment. Humble
et suppliante, elle touche et attendrit ; douce et sonore, elle char-
me et commande ; pleine et vibrante, elle impose et subjugue.
Elle sait exprimer la tristesse comme la joie, la compassion comme
la sérénité...”

Oui, quand on sait le voir, '’homme, méme dans son seul as-
pect physique, parait vraiment beau. O chef-d’ccuvre de Dieu,

1 Le Chant de I'Eglise.
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peut-on s’écrier, toi qui connais ton origine et ta destinée, 6 homme,
qui as conscience des libéralités dont Dieu t’a comblé, pourquoi
I'oublierais-tu ? Souviens-toi donc que noblesse oblige! Léve
ton front, 6 roi de l'univers, et reste digne de toi-méme !

Le beau moral dans I'homme. — Le corps humain, c’est le tem-
ple de I'ame. Il convient de ne jamais le perdre de vue. Si 'on
n'y prend garde, en effet, la contemplation de la seule beauté du
corps humain pourrait vite conduire, sur la pente de la sensibilité,
jusqu’a la sensualité, jusqu’a 'amour purement charnel. Ce serait
un danger pour la vertu. Deés que le spectacle du beau cesse d’é-
lever et d’édifier nos esprits et nos coeurs, la prudence impose 1’abs-
tention. Depuis le péché d’Adam, une mauvaise tendance est en
nous, suite ¢1 désordre du péché. La beauté du corps toute seule
constitue un attrait et une tentation. Par-dessus celle du corps,
il faut voir la beauté de I’ame, infiniment plus précieuse. Ecou-
tons, a ce sujet, les sages avertissements qu’adressait aux chrétiens
de son temps saint Clément d’Alexandrie : ‘‘ Celui qui regarde
la beauté avec une chaste affection oublie la beauté de la chair pour
penser a celle de ’ame. Il n’admire le corps que comme une statue
et il s’éléve, par cette beauté terrestre, jusqu'au premier artiste,
jusqu’a I’essence méme de la beauté. Pour lui, les formes extérieu-
res sont un symbole sacré, qu’il montre aux anges gardiens des ave-
nues du ciel... Clest le parfum d’'une 4me parfaitement harmoni-

séel.”

En fait, il faut chercher le beau moral dans I’expression des
pensées et des sentiments qui sont conformes 4 la loi divine, notam-
ment dans ceux ol s’affirme le mieux ’empire de la volonté sur les
passions. Ce beau moral, il éclate surtout la ol s’exprime ou s’ac-
complit quelque chose de grand, d'imprévu et de voulu. La mort
de Socrate, par exemple, c’est le respect de soi porté au plus haut
point ; celle de Bayard, c’est 'amour de la patrie élevé & la perfec-
tion ; celle de saint Louis, c’est 'esprit chrétien s’exaltant jusqu'a
I’héroisme. Il y a des mots qui peignent de hautes situations et
en font comme l'expression vraiment sublime. Le Qu’il mourit
du vieil Horace brisant son cceur devant le devoir, et le Soyons
amis, Cinna, d’Auguste refoulant par grandeur d’dme son juste
ressentiment, par leur imprévu et par leur élévation, sont de ces
mots-la. Ils équivalent & des gestes, & des actes.

1 Stromat., 1, 4, c. 18.
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De ces actes, de ces gestes ou de ces mots, nous en avons, griace
a Dieu, dans les pages de notre histoire nationale. La fiére répon-
se de Frontenac i Phipps, par exemple, I’héroique défense du fort
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La réponse de Frontenac 4 Phipps.

de Verchéres, et, précédemment, le dévouement de Dollard et de
ses compagnons, ou encore les martyres de nos missionnaires, sont
de ceux-la :

Viel meurt, et sa mort est le commencement

Du long martyrologe, éblouissant de gloire,

Qui donne tant de lustre & notre jeune histoire ;

Ou Brébeuf, Lalemant, Jogues, Garnier, Daniel,

Ont au front tout I'éclat du laurier éternel.

Oh ! non, nul ne saurait, & I'époque ot nous sommes,

Concevoir les ardeurs qui brilaient de tels hommes.

Nul ne saurait sonder 'océan de douleur

Et d’abnégation ol nageait leur grand cceur.

Chapman.

Aucune histoire, étant donnée sa durée, n’est plus riche que
la nétre en exemples frappants de beau moral ! Et voila que, pen-
dant la grande guerre, aux noms glorieux du Long-Sault, de Carillon
ou des Plaines d’Abraham, viennent se joindre ceux de Vimy, de
Courcelette, de Denain et de Cambrai! Notre sang n’a pas men-
ti. Nous sommes toujours fils de France :
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O Canada, terre de nos aieux,
Ton front est ceint de fleurons glorieux.
A.-B. Routhier.

Dans quelle condition I’acte moral nous fait-il le mieux éprou-
ver I’émotion esthétique ? C’est quand il prend un aspect qui le
dégage des circonstances secondaires propres & nous en distraire.
Si nous sommes témoins d’une belle et grande action, nous sommes
portés a penser trop exclusivement a la maniére dont elle est accom-
plie et pas assez & sa beauté morale. Un acte de dévouement, par
exemple, nous donnera plutét le sentiment du beau dans un tableau
et dans une représentation artistique que dans la réalité. L’art
nous le montrera dans tout son éclat, en le détachant des accessoires
qui 'encombrent. “ La beauté morale, écrivait 'abbé Gaborit?,

Montcalm & Carillon.

cette beauté qui attire notre regard et pénétre jusque dans I'intime
de notre coeur pour I'enchanter et lui procurer les plus délicieuses
jouissances, est comme un doux rayonnement qui demande le cal-
me, qui disparait promptement dans le bruit et ’agitation, et que
font méme souvent oublier les formes complexes qui devraient nous
les montrer.” Le sentiment qui inspire ’acte moral se peint ordi-
nairement sur la physionomie de la personne qui agit. La pose, le

1 Le Beau dans la nature et dans les arts.
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geste, le son de la voix et tous les signes qui font connaitre les senti-
ments de ’Ame concourent aussi i cette manifestation. Parfois
méme, des qualités que nous n’aurions pas soupgonnées auparavant
se révelent alors sur les traits de la figure.  Ainsi se fait connaitre
I'impulsion intérieure qui a déterminé l'acte et qui le soutient.
C’est pourquoi 'on dit souvent d’'un homme qu’il était beau
en accomplissant une action d’éclat, car sa physionomie s’illu-
minait, son geste s’animait de tout le feu de sa noble passion.
Oui, il est beau, I'orateur qui défend avec chaleur une noble cause ;
beau, le général qui harangue ses soldats avant de les lancer a I’as-
saut ; beau, le héros se jetant dans le péril pour sauver une existen-
ce précieuse ; beau, le soldat blessé qui s’affaise sur le champ de

bataille en baisant le drapeau de la patrie !

Rapports entre le beau physique et le beau moral. — Pour bien
juger de la beauté du corps, il faut tenir compte de I’ame qui I’habi-
te. Dans la physionomie d’'une personne, c’est ’expression des
sentiments qui attire surtout les regards et captive les sympathies.
Méme les hommes qui font peu de cas de la vertu dans la pratique
ordinaire de la vie tiennent compte des qualités morales des autres
dans I'estime qu’ils leur accordent. ‘‘ Malheur d’ailleurs a la créa-
ture qui n’est admirée que pour ses formes extérieures et qui n’est
pas aimée pour les qualités de son 4me!... Malheur également
a celui qui céde a des attraits qui sont un appas pour les sens, sans
rechercher des qualités morales sur lesquelles il puisse appuyer son
estime !I”” (L’abbé Gaborit). ‘‘ Le corps, dit Sulzer, est l'image
de I’ame ou I’ame elle-méme rendue visible.”” Une personne peu
douée des dons de la nature est susceptible de plaire par sa physio-
nomie ouverte, tandis qu'une autre dont la moralité est peu recom-
mandable sera trouvée disgracieuse, malgré sa véritable beauté
corporelle.

Puisque les qualités de I'dme rayonnent sur le corps, chacun
peut, dans une certaine mesure, travailler efficacement & sa beauté
physique. Tout homme est libre de faire le bien, et, si sa physio-
nomie n’a pas d’attrait, il lui est possible, par des actes répétés de
vertu, de la modifier sensiblement et de la rendre capable d’attirer
les sympathies. ‘‘ Le moyen le plus stir d’embellir notre physio-
nomie autant qu'il dépend de nous, dit Lavater?, est d’embellir
notre 4me et d’en refuser l'entrée & toute passion vicieuse. Le

1 Essais physiognomoniques.
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meilleur moyen de la rendre expressive et intéressante est de penser
juste et avec délicatesse. Enfin, pour y répandre un caractére de
dignité, remplissez vos cceurs de sentiments vertueux ! Ils impri-
meront sur les traits de votre visage la paix de votre 4me et la no-
blesse de vos pensées.”’ Lacordaire écrivait a son jeune ami, 1’abbé
Perreyve : *‘ Vos lévres, vos yeux ne sont pas encore aussi bien-
veillants qu’ils pourraient I’étre, et aucun art ne peut leur donner ce
caractére que la culture intérieure de la bonté.” Et le Pére Gra-
try s’exprime ainsi sur le méme sujet : ** Quant a la beauté, c’est
I’ame qui transfigure le corps et qui lui donne un sens. L’expression
de la face de 'homme n’est que la résultante de ses habitudes®.”
Sans doute, il est des flétrissures que ’homme coupable n’effacera
pas en quelques jours, mais les actes répétés de courage et de vertu
qu'’il fera pour améliorer son 4me finiront par avoir leur répercus-
sion sur sa physionomie.

Si la beauté peut sortir brillante d’une vie qui a commencé par
étre criminelle, & quel éclat n’arrive-t-elle pas quand elle est conqui-
se par une existence tout entiére consacrée au bien ? La beauté que
la pratique de la vertu fait briller sur le visage, loin de s’effacer avec
les années, se compléte peu & peu, chaque jour, et rayonne d’'un
éclat toujours plus séduisant. Méme A travers les traits amaigris.
de la vieillesse, I’ame restée jeune et qui s’est enrichie de mérites
laisse briller une beauté qui captive tous les regards. Cette beau-
té dans I’Age avancé, ce ne sera point par la grice, la souplesse des
formes ou la fraicheur du teint qu’elle s’exprimera ; car l'activité
de I’dme sculpte la figure, lui enléve ce moelleux des contours qui
fait le charme des figures d’enfants. Mais la vertu constante, le
malheur supporté avec fermeté impriment i la physionomie une
grandeur qui commande I'admiration : “ O visage des saints,
douces et fortes lévres accoutumées 3 nommer Dieu et a baiser la
croix de son fils, regards bien-aimés qui discernez un frére dans la
plus pauvre des créatures, cheveux blanchis par la méditation de
I’éternité, couleurs sacrées de I'dme qui resplendissez dans la vieil-
lesse et la mort, heureux qui vous a vus, plus heureux qui vous a
compris et qui a regu de votre galbe transfiguré des lecons de sages-
se et d'immortalité?!”

Le beau intellectuel. — L’objet le plus élevé du beau intellec-
tuel, c’est évidemment Dieu, son ciel et ses saints ; un croyant en

1 Les Sources.
2 Le Peére Lacordaire, Conférences de Notre-Dame.
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est tout de suite convaincu. Mais cette beauté-la nous dépasse
totalement. ‘‘ Dieu est I'océan de beauté”, disait déja Platon,
et notre foi nous enseigne que Dieu posséde 3 un degré infini tou-
tes les perfections. Mais, encore un coup, de la connaissance im-
parfaite que nous pouvons avoir de Dieu et de ses perfections, a la
connaissance adéquate de tout ce qu'il est et de tout ce qu’elles
sont, notre raison comprend d’elle-méme que la distance est aussi
grande que celle qui sépare le fini d’avec I'infini. Autant dire qu’il
ne nous est pas possible, dans 1’état présent de notre nature, de
supporter la vision des splendeurs de Dieu. Aussi |’histoire nous
raconte-t-elle que ceux des saints & qui il a été accordé de contem-
pler quelques parcelles de cet éclat de Dieu ont été, par le fait
méme, ravis en extase. A la transfiguration de Jésus, par exemple,
sur le Thabor, les trois apétres privilégiés ** tombérent la face con-
tre terre ', nous dit saint Matthieu (XVII, 6). Egalement, cha-
que fois qu'un personnage céleste, ange ou saint, est apparu aux
humains, ceux-ci ont toujours été transportés hors d’eux-mémes.
Tobie et son fils restérent prosternés et comme anéantis devant
I'archange Raphaél, et, au cours des apparitions de Lourdes, la
petite Bernadette était tellement saisie d’admiration qu’elle ne
paraissait plus appartenir 3 la terre. Ce serait donc sortir du do-
maine de l'esthétique, et méme de celui du possible, que d’essayer
d’analyser avec quelque précision les beautés surnaturelles. Il faut
nous borner & ne rechercher le beau et sa jouissance que dans
ce qui est perceptible tout ensemble 4 nos sens et & notre intelligen-
ce. C’est du reste ce que nous enseigne la définition méme de I'es-
thétique.

Dans ce domaine encore, les manifestations du beau sont
multiples. Le beau intellectuel ou, si vous le voulez, la vérité
scientifique qui est son objet propre, est souvent passée sous silen-
ce par les esthéticiens, parce qu’elle n’est pas I’objet direct de I’art.
Elle n’en est pas moins digne d’admiration et elle a certes ses admi-
rateurs. Le beau intellectuel se trouve partout li ol la vérité
brille avec éclat : en théologie, en philosophie, méme en sciences
naturelles et mathématiques; c’est-a-dire en tout ce qui éclaire
I'intelligence, fortifie la volonté, orne le cceur; car tout cela ennoblit
I’homme, en apportant i son 4me de la lumiére, de la vie et de la
splendeur.
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La théologie, qui est la science des choses de Dieu, est la reine
de toutes les sciences. Elle instruit ’homme, en effet, de ce qui
I'intéresse au plus haut degré, en lui rappelant quelles sont ses ori-
gines et aussi quelle est sa fin. C’est elle qui précise quelles sont
les lois divines et comment il faut entendre les mystéres de Dieu.
Qu’y a-t-il de plus élevé, et ot le beau de la vérité pourrait-il briller
davantage ? L’unité de nature en Dieu, la variété et la perfection
de ses attributs, voild, par excellence, le vrai et le beau. Et tout
cela, par la doctrine révélée, resplendit dans la pureté de nos dog-
mes catholiques, dans la hauteur et la dignité de notre morale, dans
I'expression d’ensemble, si profonde et si harmonieuse, de notre
culte. Qu’y a-t-il de plus admirable —le Pére Gratry l'expose
superbement dans son livre les Sources — que 'action de la Provi-
dence dans la vie des hommes et de tous les étres ici-bas ?

La philosophie, qui est la science des choses par leurs causes
premiéres offre aussi & notre esprit des spectacles merveilleux. Le
jeu de nos facultés, leurs fonctions et leurs opérations diverses,
quel sujet d’observation intéressant et poignant! L’intelligence,
la volonté, I'imagination, la mémoire, la sensibilité, voila autant
de puissances de la méme 4me qui se distinguent sans se séparer.
Chacune a son champ spécial d’activité et pourtant ’Ame reste
une. Comme tout cela est beau quand on sait le voir ! Heureux
le philosophe qui trouve ‘‘ la cause derriére I'effet et 'immuable &
travers ce qui change’! C’est son privilege de jouir plus que
d’autres par 'esprit, parce qu'il voit plus loin et que, pour tout dire,
la science dont il est I'adepte embrasse les principes de presque
tout le savoir humain.

Les sciences naturelles, a leur tour, aprés la théologie et la
philosophie, nous présentent plus d’une vision de beauté. Voyez
I’astronomie. Képler, dans le beau livre qui contient le résultat de
ses longs travaux, s’adresse ainsi a 'auteur de toute lumiére : *‘ Je
te rends graces, 6 Seigneur et créateur, de toutes les joies que j’ai
éprouvées dans les extases oli m’a jeté la contemplation de I'ceu-
vre de tes mains ! Et tous ceux qui peuvent suivre l'illustre sa-
vant dans ses lumineuses pérégrinations a travers le monde sidéral
le comprennent parfaitement. ‘‘ Quoique la vofite des cieux, écrit
Thomas Reid, resplendisse de beauté pour 'ceil du vulgaire, ce
spectacle magnifique n’est rien auprés de celui qui est réservé a
I’astronome. Les cieux, & qui connait la hiérarchie et la distance
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des corps qui s’y meuvent, les périodes de leurs révolutions, les
orbites qu’ils décrivent dans l'espace, les lois simples qui gouver-
nent leurs mouvements, qui réglent leurs progrés et leurs retours,
qui déterminent leurs éclipses, leurs occultations, leurs passages,
les cieux a celui-la, dis-je, déploient un ordre, une harmonie, une

beauté qui ravissent son intelligence. Les éclipses du soleil, de la
lune, et la queue flamboyante des cométes, qui frappaient de
terreur les nations barbares, ne sont pour son ceil que des effets
sublimes, ot il se plait & reconnaitre I'invariable accomplissement
des lois de l'univers.”

Qui pourrait étudier les lois de la physique et celles de la chi-
mie, celles de la minéralogie et celles de la botanique, celles enfin de la
zoologie et celles de la physiologie, c’est-a-dire la nature et les pro-
priétés des minéraux, des plantes, des animaux et de I’homme lui-
méme, sans étre ravi d’admiration ? Le grand naturaliste Linnée
disait qu'il restait comme stupéfait devant I’étonnante variété de la
structure, et devant la non moins étonnante diversité des roles, des
innombrables plantes et animaux connus de son temps. Que dirait-
il de nos jours, oli ce nombre, cette variété et cette diversité ont
encore si largement progressé dans la connaissance des savants ?
Aprés avoir écrit son livre sur I'organisme du corps humain, Galien
s'écriait : *‘ Ce n’est pas un livre que je viens d’écrire, c’est un hym-
ne que je viens de chanter & ’honneur de la divinité !” Combien
son livre et son hymne, aprés toutes nos récentes découvertes, au-
raient raison d’&tre augmentés et complétés! Ampére se disait
saisi d’étonnement devant les développements qu’il entrevoyait
dans les applications futures de l'électricité. Est-ce téméraire
d’affirmer qu’il n’avait pourtant pas prévu tout ce que nous voyons
de nos temps ? Et pour citer encore un nom de savant, quelles
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joies I'entomologiste Fabre, mort il y a quelques années, n’a-t-il pas
golitées, en étudiant les merveilleux instincts des insectes, en méme
temps qu’il nous les faisait admirer dans ses incomparables descrip-
tions ? Ah! oui, les sciences naturelles, comme la théologie et la
philosophie, sont riches de beauté!

En mathématiques méme, cette science rigoureuse et d’apparen-
ce austére, le beau intellectuel se manifeste & des regards avertis.
Quelle suite, quel enchainement et quels développements dans cette
science des chiffres! La géométrie, par exemple, n'est-elle pas en
elle-méme toute une logique, tout un raisonnement qui se tient
inattaquable ? Partant du point et de la ligne, elle s'en va, d'un
pas trés sir, de déduction en déduction, jusqu'a la mesure de !'es-
pace, réservant au passage, a qui sait I’entendre, les plus intéres-
santes surprises. Et il en est de méme de l'algébre, qui s’unit a
la géométrie pour engendrer la trigonométrie et la géométrie analy-
tique. Celles-ci nous ménent elles-mémes aux mathématiques supé-
rieures, dans lesquelles, en ces derniers temps, I’esprit humain a fait,
pour notre jouissance et notre utilité, de si nobles conquétes. Nous
parlons 13, sans doute, de jouissances plutét spéculatives, et pour-
tant, c’est le propre de la vérité mathématique, et du beau intellec-
tuel qui en résulte, d’offrir les meilleures garanties de clarté et de
constance. Parce qu’elles conduisent & un résultat certain, & une
solution indiscutable et palpable, les sciences mathématiques pro-
curent & l'esprit une satisfaction compléte en elle-méme. L’Euréka
d’Archiméde est, au fond, de tous les temps et de tous les 4ges.

Et maintenant, si nous nous arrétions au domaine des sciences
appliquées, c’est-a-dire aux inventions que nous devons & la physi-
que, 3 la chimie, & la mécanique et a I'électricité, quelle nomenclature
nous aurions a établir ! Machines a traction ou & pression, machi-
nes a vapeur ou a électricité, moteurs variés et divers, télégraphe,
téléphone avec ou sans fil, appareils de photographie ou cinémato-
graphes, phonographes, automobiles, sous-marins et aéroplanes. . .
Que de machines, grand Dieu, et combien compliquées, et combien
puissantes, dont nous jouissons, comme de I’air que nous respirons,
sans nous inquiéter beaucoup de savoir & qui nous devons tout cela !

Et voild qui suffit, croyons-nous, pour donner quelque idée du
beau intellectuel.

Le beau idéal. — Le beau idéal, comme son nom lindique, est
celui qui s’ajoute au réel par I'idée. Il différe du beau intellectuel
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en ce sens seulement qu'il en est comme une variété. Il perfec-
tionne d’une facon toute idéale la nature déja si belle, et il la rend,
par l'imagination, plus belle encore. Il est possible, et méme
facile, en effet, d'imaginer des é&tres plus parfaits que ceux qui nous
entourent, et nous savons, d’autre part, que Dieu, aurait pu créer
ces étres avec les perfections que nous leur supposons. L’idéal,
le beau idéal se concoit donc par le moyen du réel, auquel on
adjoint une sorte de surqualité qui dérive de la Beauté supréme.
C'est le propre de I'artiste d’embellir et d’enjoliver la nature, et
non pas simplement de la copier, et c’est pourquoi le beau idéal est
par excellence I'inspirateur de lart.

Il y a du reste, dans ce travail de l'idéalisation, plus d’un
degré. Les étres supérieurs que l'artiste imagine sont, néces-
sairement, plus ou moins parfaits. A vrai dire, ils ne se rap-
prochent de la vraie perfection que dans la mesure ot ils se rappro-
chent du type concu par Dieu lui-méme. ‘ L’idéal recule sans
cesse, & mesure qu’on en approche, a dit Victor Cousin®; son der-
nier terme est dans l'infini; c’est-ad-dire en Dieu, ou, pour mieux
parler, le vrai, I'absolu idéal n’est autre que Dieu lui-méme.” C’est
pourquoi le beau idéal peut varier et varie en effet avec les individus
et les sociétés, suivant que la tendance des uns et des autres incline
plus ou moins vers la beauté supréme. Les Grecs, par exemple,
plus portés vers les choses sensibles, cherchaient surtout & exprimer
dans leurs ceuvres le beau physique, tout en ne méconnaissant pas
" la valeur du beau moral. Au contraire, les artistes chrétiens du moy-
en 4ge, préoccupés davantage des choses spirituelles, s’efforgaient
d’exprimer, dans leurs tableaux et leurs statues, le beau moral, en
idéalisant le beau physique. Il faut dire que ces derniers n’attei-
gnaient pas aux perfections de la forme. Tout au plus arrivaient-
ils & y suppléer par les graces modestes de I'expression de la vertu.
Les artistes de la Renaissance, c’est leur honneur et leur gloire, uni-
rent les charmes de la plastique grecque aux grices de la vertu heu-
reusement traduite. Et ce fut la plus haute expression et le triom-
phe de I'art. On goiite avec eux, dans sa splendeur relative, le
beau idéal.

Au témoignage des meilleurs artistes, 'idée du beau est en
partie innée et en partie acquise. L’homme de I’art se forme par
I’étude des modéles, en cultivant par 'observation ses propres fa-

L Du vrai, du beau, du bien.
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cultés esthétiques ; puis, quand les modéles font défaut, grice a
ses études antérieures, il continue sa formation en s’arrétant a
I'observation du type ou des types d’idéal que son imagination lui
fournit. ““Pour peindre une belle personne, écrivait Raphaél, j’aurais
besoin de voir plusieurs belles personnes en compagnie d’'un juge
éclairé qui m’aidat a choisir en chacune d’elles ce qu'il y a de mieux ;
mais, y ayant disette de belles per-
sonnes et de juges éclairés, je me sers
d’un certain type que j’ai en moi.”” Et
Guido Reni (le Guide) n’était pas moins
explicite, quand, ayant terminé un saint
Michel, il disait : *‘ Incapable de mon-
ter assez haut pour contempler I’archan-
ge, J’ai été contraint de me replier en
moi-méme sur |'idéal de beauté que je me
suis formé dans mon imagination.” Nous
I'avons dit, le beau idéal est par excel-
lence l'inspirateur de I’art. C’est ainsi,
par exemple, que Lamartine prétant aux Le Guide.

objets inanimés le pouvoir de sentir et

d’entendre, arrive aux plus beaux effets. Qul ne connait ces vers
célébres ?

O lac, rochers muets, grottes, forét obscure !
Vous que le temps épargne ou qu’il peut rajeunir,
Gardez de cette nuit, gardez, belle nature,

Au moins le souvenir !

Qu'’il soit dans ton repos, qu'il soit dans tes orages,

Beau lac, et dans 'aspect de tes riants coteaux,

Et dans ces noirs sapins, et dans ces rocs sauvages,
Qui pendent sur tes eaux !!

De méme que le beau est I'inspirateur de I'art, de méme l'art
est I'expression du beau, de tous les beaux, du beau physique, du
beau moral, du beau intellectuel et surtout du beau idéal, qui les
contient et les résume tous. Le véritable artiste en tous les genres
est donc celui qui arrive & mieux rendre, & mieux exprimer la grace
et le charme des formes, 1'élévation morale, les hautes vérités, les
géniales conceptions. Mais, il faut bien le remarquer, le beau est
la splendeur du vrai et du bon, et ceux-ci ont entre eux des rapports
étroits et profonds. Celui-la seul qui est dans la vérité et qui tend

1 Le lac, Méditations poétiques.
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au bien arrive a concevoir le beau et a4 l'exprimer. L’esprit ne
saurait é&tre vraiment puissant ld ou le cceur est corrompu. Ce
serait une alliance contre nature qui répugne absolument. Et
voild pourquoi une ceuvre d’art véritable est toujours, d'une facon
ou d’'une autre, une aspiration vers le bien ; voild pourquoi le mot
idéal désigne le but de I'activité morale aussi bien que celui de l'art.

Il convient donc de placer au premier rang, dans notre estime
et dans notre admiration, les génies supérieurs qui ont travaillé,
dans la confection de leurs ceuvres, i assurer 1’élévation morale de
leurs semblables ; ceux qui, par leur savoir et leur habileté, ont su
fournir un secours aux ames qui aspirent a la perfection ; ceux qui,
en deux mots, ont su élever les esprits et les coeurs. Des orateurs
comme Bossuet et Fénelon, des pot¢tes comme Corneille et Racine,
des peintres comme Fra Angelico et Raphaél, et tant d’autres en
tous genres, que la gloire des arts a immortalisés, sont des bienfai-
teurs de I’humanité. Les peuples comme les individus leur doivent
une belle part de leur véritable grandeur.

Ajoutons, pour conclure, que Iattrait que nous éprouvons pour
le beau n’est au fond rien autre chose que I'attrait vers Dieu. ‘‘ Mal-
gré moi, disait Musset, I'infini me tourmente,” et 'on connait le
distique si souvent cité de Lamartine :

Borné dans sa nature, infini dans ses voeux,
L’homme est un dieu tombé qui se souvient des cieux !

C’est toujours vrai. Nous sentons parfaitement, quand nous nous
arrétons a réfléchir, que la source féconde et intarissable de tous
les dons, c’est Dieu. Les qualités que nous trouvons dans I’hom-
me ici-bas, dans son esprit, dans son cceur, dans son corps et dans tout
ce qui I'entoure, ce sont des reflets du beau qui est en Dieu. De
méme que tout vient de Dieu, tout retourne a lui. Artiste au meil-
leur sens du mot sera donc celui qui, les yeux fixés sur le divin mo-
déle, travaillera sans cesse a exprimer, dans sa conduite encore
plus que dans les ceuvres de ses mains, la vralie beauté. A lui,
mieux qu'd tout autre, s’applique la belle parole du psalmiste :
** Allez de progrés en progrés, régnez par la splendeur de votre beau-
té.” (XLIV, 5) Embellir son ame, c’est 'ceuvre des ceuvres,
puisque I'dme est immortelle et qu’elle brillera dans les siécles sans

fin.
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cao , e ,
L. ne suffit pas & ’homme cultivé de jouir momentanément du

NIWP4 beau. Il veut, par des ceuvres de son choix, perpétuer ce
7JRE) plaisir et le communiquer & ses semblables. De ces nobles
%099 inclinations du sens esthétique sont nés I’art et les beaux-
arts. Pour les Ames élevées, les jouissances intellectuelles du beau
font ’embellissement de la vie. Les beaux-arts sont vraiment un
foyer qui réchauffe 'humanité, une lumiére qui éclaire son exil, un
sourire qui la console dans ses douleurs. *‘ Ainsi, dit Maurice
Coulombeau?!, poésie et harmonie, charme des yeux et des oreilles,
plaisir du cceur et de l'esprit, I’art nous apporte tout cela... Par
lui s’ouvre un coin du ciel sur cette terre. Il est la halte et le repos,
I'aurore du plein jour qui viendra, I'annonce de I’éternelle extase.”
Delille chante délicieusement les arts dans les vers suivants :
Beaux-arts | eh! dans quel lieu n’avez-vous droit de plaire ?
Est-il & votre jole une joie étrangére ?
Non ! Le sage vous doit ses moments les plus doux :
11 s’endort dans vos bras, il s’éveille pour vous.
Que dis-je ? Autour de lui tandis que tout sommeille,
La lampe inspiratrice éclaire encor sa veille.
Vous consolez ses maux, vous parez son bonheur,
Vous étes ses trésors, vous étes son honneur,
L’amour de ses beaux ans, I'espoir de son vieil 4ge,
Ses compagnons des champs, ses amis de voyage ;
Et de paix, de vertus, d’études entouré,
L’exil méme avec vous est un abri sacré.
L’étude de l'art en général comprend plusieurs questions qui
ne peuvent laisser indifférents les esprits attentifs aux productions
de I'activité humaine. La nature de I'art, ses théories et ses procé-

1 Six causeries sur Uart.
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dés, son caractére élevé et son utilité générale, son influence morale
et son réle social, ses conditions essentielles et ses régles générales,
enfin la doctrine de l'art pour lart et la classification des beaux-
arts, voild, croyons-nous, les principales de ces questions. Nous
les étudierons dans le présent chapitre.

Nature de I'art. — On définit 'art : la réalisation du beau idéal
au moyen des formes sensibles. Représenter, exprimer le beau,
telle est donc l'intention de l'artiste. Architecte, sculpteur, pein-
tre, musicien ou poéte, toujours il cherche, par son ceuvre, a produi-
re I’émotion esthétique. Cette manifestation de 'art procure sou-
vent un plaisir plus grand que le beau dans la nature. Si la com-
position de l'artiste dégage les caractéres essentiels de la beauté
pour les mettre en évidence, en éliminant tout ce qui peut nuire &
I’expression de I'idéal qu’il a congu, I'ceuvre offrira une plus gran-
de jouissance que si elle était composée uniquement d’éléments
naturels.

Mais par quel moyen 'artiste traduit-il son idéal ® Au moyen
de la forme sensible, plastique ou sonore, qui se présente a lui. Cette
forme se change ainsi en un symbole plus ou moins expressif d’'une
force, d’'une pensée, d’une vie, et, en cette qualité, devient I'objet
de l'art et souvent méme une source d’inspiration pour l'artiste.
Mais celui-ci ne prend pas la forme au hasard. Pour réaliser le
beau invisible qu’il a congu, pour traduire son idéal, il choisit les
éléments sensibles les plus parfaits et les plus en rapport avec sa
conception personnelle.

On voit par la que toute ceuvre d’art est le produit de deux
facteurs logiques qui se tiennent comme par la main : I'imitation
et la conception. L’art exprime une idée ou un sentiment au moy-
en d'une forme empruntée a la nature : c’est I'imitation. Puis
il adapte cette imitation & 1'idée ou au sentiment qu’il veut expri-

1 Frangois Delsarte, inaugurateur et professeur d'un systéme d’expression
dramatique, a donné de I’art une définition paraphrasée qui n’est pas sans valeur.
La voici, avec quelques nuances qui la rendent plus générale. L’art est en mé-
me temps la connaissance, la possession et la direction des procédés qui réve-
lent le beau, c’est-a-dire, la vie et I'ordre, au moyen de la forme sensible. C’est
I’application, sciemment appropriée, du signe a la chose, et dont le triple objet
est d’émouvoir, d’éleyer et de convaincre. Il charme le cceur en idéalisant la
nature. C'est le rapport synthétique des beautés dispersées de la création a un
type supérieur et défini. C'est un ouvrage d’amour ou brillent le beau, le vrai
et le bien. C’est le symbole des degrés mystérieux de notre ascension divine.
L’art, enfin, c’est la tendance de 'ame tombée vers sa pureté primitive ou sa
splendeur finale. En un mot, I’art, c’est la recherche du type éternel.
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mer, au but qu’il se propose : c’est la conception. Ainsi I'imitation
est le moyen, I'instrument de I'art, tandis que la conception en est
3 la fois la cause et la fin ; fin prochaine ou intermédiaire par laquel-
le I'art atteint sa fin derniére, qui est de plaire, d’élever et d’émou-
voir. L’ceuvre d’art résulte de cette union harmonieuse du réel et
de l'idéal, de la forme et de la penséel.

On ne doit donc pas définir I'art l'imitation de la nature. Car
s'il était réduit a si peu, il manquerait son but, qui est d’exprimer
le beau concu par la raison. En outre, certains arts, comme ’ar-
chitecture, cesseraient d’é&tre, puisqu’ils ne reproduisent pas la
nature. Il faut dire plutét que I'art, c’est la réalisation du beau
idéal, le produit d’'une imagination féconde, que dirige habilement
une raison éclairée.

Ce qui précéde nous permet de définir clairement le principe,
I'objet, la fin et le moyen de 'art. Le principe ou cause premiére
de I'art est le besoin d’idéal que Dieu a mis en nous ; besoin intime
qui se fait d’autant plus sentir que notre éducation a été plus soi-
gnée ; besoin instinctif qui porte l'artiste & produire des ceuvres
qui satisfassent son amour du beau. L’objet de I'art est la forme
prise sous ses différents aspects : la forme de la matiére en archi-
tecture, en sculpture et en peinture, la forme de I'expression en
littérature, la nature et la succession des sons en musique ; en d’au-
tres termes, la forme pergue par la vue dans les arts du dessin, et par
I'ouie dans les deux autres. La fin de I'art est de charmer la sensi-
bilité et I’esprit de I’homme par la réalisation d’un idéal, c’est d’éle-
ver I'ame de I'artiste et du public en excitant en eux les plus nobles
sentiments. Le moyen, l'instrument de I'art pour arriver a cette
fin, c’est I'imitation, I'interprétation plus ou moins idéalisée de la
nature, et cela surtout quand il s’agit des arts plastiques. Raphaél
disait : “* Je travaille d’aprés une certaine idée que j’ai dans l'esprit
et je m’efforce de la réaliser.”

Ces considérations sont peut-&tre trop théoriques et méme trop
philosophiques. Mais elles ne sont pas sans utilité, car la philoso-
phie se trouve a la base de toutes les sciences et de tous les arts.
Revenons a des notions qui ont un rapport plus direct avec la prati-
que.

Procédés de I'art. — La part du réel et de I'idéal peut étre plus

1 Pour des développements sur ce sujet, voir Maurice Coulombeau, op.cit.
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ou moins grande dans 'art. C’est ce qui a donné naissance i deux
procédés différents : le réalisme et l'idéalisme.

Les réalistes bornent 'art & n’étre qu’une copie du réel, a pro-
duire I'illusion par la ressemblance. Ils prétendent que le but de
’art, c’est de représenter fidélement la nature, en dehors de laquelle,
selon eux, il n'y a rien de beau. “‘ Les uns, s'inspirant des doctri-
nes grossiéres du matérialisme et de I’athéisme, ne voient rien au
dela des réalités sensibles. Les autres, tout en admettant I’existen-
ce d’'un Dieu créateur, disent que l'art ne saurait surpasser la natu-
re, ni ’homme rien faire de plus beau que I’ceuvre de la sagesse infi-
niel.”” Et tous font consister 'art dans I'imitation du beau réel.

Les idéalistes assignent & 'art sa fin supérieure : la manifes-
tation du beau idéal, du beau qui éléve 'ame. L’artiste, disent-ils,
doit rechercher dans la nature ce qu’il trouve de bien, de parfait,
pour l'interpréter suivant sa conception du beau et faire gofiter le
plaisir de cette interprétation aux autres. Certains idéalistes vont
jusqu’d supprimer le plus possible les formes réelles, qu’ils regar-
dent non comme un secours mais comme un obstacle & I’émotion
esthétique. D’autres, plus sages, veulent seulement qu’on les
choisisse, qu’on les simplifie, qu’on les débarrasse des détails qui les
surchargent, afin de ne pas distraire I’attention et de laisser le beau
resplendir sans entrave.

Les réalistes sont donc pour I'imitation pure, et les idéalistes,
pour la représentation idéalisée. Un exemple fera mieux compren-
dre les procédés différents des deux écoles. Supposons que le sujet
d’un tableau a peindre soit un soldat blessé. Le peintre réaliste
montrera les plaies béantes, les chairs tuméfiées, le soldat terrassé,
impuissant désormais & servir son pays. Ce sera une reproduction
fidéle et terrifiante de la réalité, mais rien de plus. Le peintre
idéaliste, au contraire, cherchera surtout a donner le spectacle du
héros qui domine la douleur, que la souffrance transforme en victi-
me volontaire sur I'autel de la patrie. Cette manifestation du beau
moral exaltera I'imagination des spectateurs, élévera leurs senti-
ments et les maintiendra a la hauteur de ce noble exemple. Lequel
des deux procédés préférez-vous ? Evidemment, vous serez pour
celui des idéalistes.

1 Le Pére C. Clair, le Beau et les Beaux-arts.
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Cependant, I'imitation de la nature a, dans l’art, une part
nécessaire. A l'origine, ce fut méme la plus importante. L’hom-
me a toujours éprouvé un certain plaisir & reproduire avec fidélité
les objets qu’il avait sous les yeux. On connait les légendes des
anciens, ou il est raconté que des tableaux de fleurs et de fruits
étaient si bien exécutés qu’ils trompaient les papillons et les oiseaux.
De nos jours encore l'effet est souvent saisissant de l'illusion pro-
duite sur la foule. Souvent, le plaisir qu’elle ressent a la vue d’une
habile imitation est absolument indépendant de I'objet imité. Elle
donne raison a ces vers bien connus de Boileau :

Il n’est point de serpent ni de monstre odieux
Qui, par I'art imité, ne puisse plaire aux yeux.
D’un pinceau délicat 'artifice agréable

Du plus affreux objet fait un objet aimable.

Mais l'art peut-il s’arréter a cette
simple reproduction de la réalité 2 Non,
il commence & peine avec elle. Nous
I'avons vu, I'imitation n’est qu’'un moyen
et non une fin. Puisque le vrai but de
I'art est ’expression sensible d’un idéal,
I’art est idéaliste par essence. Enlevez
'idée, vous n’avez plus que le culte de la
forme pour elle-méme, et vous abaissez
I’art au niveau de la reproduction méca-
nique. “ Tout peintre et tout statuaire
qui ne sait pas montrer, dans ses figures,
I'immortalité et I'immatérialité de ’ame,
ne produit rien qui soit vraiment beau,”
a dit justement Joubert. FEt, aprés lui,
Victor Hugo s’exclame :

La forme,... c’est tout et ce n’est rien ;

Ce n’est rien sans l'esprit, c’est tout avec I'idée.
Le Moise de Michel-Ange serait-il un
chef-d’ceuvre, si le grand sculpteur n’efit
donné i la taille et & la pose du législa-
teur des Hébreux I'expression de la vie et 14150, par Michel-Ange.
de I'autorité calme et souveraine ?

Donc, I'art se compose de deux éléments : 'un rationnel et
principal et I'autre sensible et accessoire. Donc aussi, on ne peut
le concevoir ni tout idéal, ni tout réel. L’idéalisme pur est aussi
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anormal que le réalisme pur. Si I'art ne s’inspire pas continuelle-
ment de la nature, il tombe dans le vague et la fantaisie. S'il ne
s'inspire que de I'élément sensible, il s’appauvrit en se dépouillant
de sa meilleure partie, qui est 'idéal. *“‘ Idée et chose sont deux
extrémes qu’il faut absolument rapprocher ; I'art souffre & vouloir
favoriser 'un au dépend de l'autre, et c’est dans leur union seule
qu’il réside et s'épanouitl.” Dans cette union, subordonner la
forme a I'idée, la matiére a l'esprit, telle est la loi de I'art comme cel-
le de la morale. * L’idéal se confondant avec le réel, le pénétrant,
le transfigurant, pour que ’homme, qui est esprit et matiére, puisse
remplir dans la contemplation artistique tous les besoins de son
étre, voila I'essence, le fond, le but sublime de 'art 2.”

Au début du XIXe siécle, deux autres doctrines se disputé-
rent le domaine de l’art, surtout en peinture et en littérature.
Nous voulons parler du classicisme et du romantisme. L’école
classique resta attachée, dans tous les arts, aux formes correctes,
réguliéres et méthodiques des anciens. Les peintres de l'école
romantique cherchérent plutét les effets puissants et imprévus au
moyen de larges touches et de riches coloris. Les écrivains de cette
école montrérent un gofit prononcé pour le lyrisme, I'individualis-
me, les sujets tirés de |'histoire nationale, les ceuvres qui s’adressent
a la sensibilité et & I'imagination plut6ét qu’a la raison. Le roman-
tisme apportait & I’art un horizon plus étendu, une liberté plus
ample. Il finit par s'assurer un grand nombre d’adeptes®.

A ces théories rattachons la fiction, qui est aussi I'un des procé-
dés de 'art et I'une des sources de productions pour l'artiste. Cré-
ant des sujets purement imaginaires, la fiction s’écarte encore plus
du réel que l'idéalisation. Ses ceuvres sont parfois si fantaisistes

’ 2, . A . 2
qu’elles s’éloignent méme des lois de la nature. Les contes de fée,
les romans d’aventure sont des exemples de fiction. Dans les arts
décoratifs, les chiméres et tous les monstres fantastiques sont des

q

1 Maurice Colombeau, op. cit.

2 Jbidem. — Les caractéres de 1’école réaliste, en peinture, s’observent plus
ou moins dans les ceuvres de Van Dyck, de Teniers et de tous les peintres hollan-
dais ; et en littérature, dans celles de Walter Scott, de Leconte de Lisle et
de presque tous les parnassiens et les romanciers naturalistes du XIXe siécle.

3 Les peintres classiques eurent a leur téte Ingres, et les romantiques, Eugé-
ne Delacroix. En littérature, Chateaubriand et Mme de Staél furent les princi-
paux initiateurs du romantisme, qui eut Victor Hugo pour chef, et Lamartine,
Vigny et Musset pour représentants principaux.
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compositions plus ou moins imaginaires. Parfois ces productions
ne sont pas dépourvues d’élégance, elles plaisent souvent par leur
ingéniosité.

Caractere élevé et utilité générale de I'art. — Le but de 'art —
de 'art bien compris — n’a rien que de noble et d’élevé. *‘ L’artis-
te est chargé de rappeler l'idéal, c’est-d-dire de rappeler la beauté
primitive des choses, d’en découvrir le caractére impérissable, la
pure essence. Les idées que la nature manifeste sous une forme
embrouillée et obscure, I'art les définit et les illumine. Les beautés
de la nature sont soumises & ’action du temps et a la loi universelle
de destruction, l'art les en délivre, il les enléve au temps et a la

mort!.”

Les ceuvres d’art procurent de pures jouissances, élévent au-
dessus du vulgaire, invitent & mettre notre 4me & 'unisson du beau
et du grand qu’elles nous révélent. Elles ouvrent i I'intelligence
de nouveaux horizons par les idées qu’elles y font naitre et vien-
nent ainsi en aide au développement intellectuel des individus et
des sociétés. Aussi les productions artistiques ont-elles toujours
été respectées par les grandes nations.

Les qualités les plus précieuses de I’art, celles qui le rendent
utiles & tous, sont d’étre religieux, éducatif et instructif.

L’art est en lui-méme religieux, parce que le beau, reflet des
perfections de Dieu, éléve naturellement vers le divin. ‘‘ L’art,
dit René Bazin, est du voisinage de Dieu et un peu de sa lumiére.”
Tout idéal caché sous une forme sensible et belle porte notre pensée
vers l'infini. Il voile et dévoile a la fois I’éternelle beauté et nous
fait préluder i sa contemplation.

L’art est éducatif, parce que ses manifestations sont les plus
facilement accessibles & la foule. *‘ L’art, écrit Hégel, a été regar-
dé de tout temps comme un puissant moyen de civilisation, comme
un initiateur de la religion. Il est, avec elle, le premier initiateur
des peuples, et c’est encore aujourd’hui un moyen d’instruction
pour les esprits incapables de comprendre la vérité autrement que
par le symbole et par les images qui s’adressent aux sens comme
a l'esprit.” *‘ En voyant, chaque jour, dit Platon, des chefs-d’ceu-
vre de peinture, de sculpture et d’architecture, les génies les moins
disposés aux grices, élevés parmi ces ceuvres comme dans un air

1 Charles Blanc, Grammaire des arts du dessin.
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pur et sain, prendront le goiit du beau, du décent et du délicat.
Ils s’accoutumeront & salsir avec justesse ce qu'il y a de parfait ou
de défectueux dans les ceuvres de 'art et de la nature, et cette heu-
reuse rectitude de leur jugement deviendra une habitude de leur
ame.

Enfin 'art est instructif surtout des. choses de 'histoire. Les
travaux d’art sont des témoins du passé, et comme tels, ils fournis-
sent des indications précieuses sur la civilis§tion des peuples de jadis.
Meceurs, croyances, costumes, mobiliers, etc., se révélent dans les

Hégel. Ruskin,

ceuvres des artistes. L’historien y trouve des données qu’il cher-
cherait vainement ailleurs. ‘‘ Les grandes nations, dit Ruskin,
écrivent leur autobiographie dans trois manuscrits : le livre de leurs
faits, le livre de leurs paroles et le livre de leur art.”” “‘ Aucun de
ces manuscrits, ajoute M. de la Sizeranne!, ne peut étre déchiffré
si nous ne lisons pas aussi les deux autres. Mais, de tous les trois,
le seul absolument digne de foi est le dernier. Car les faits d'une
nation peuvent é&tre triomphants grice i sa bonne chance et a ses
paroles puissantes, grice au génie de quelques-uns de ses enfants ;
mais son art ne peut |’étre que grice aux dons communs et aux
sympathies universelles de sa race.”

1 Le Mmiroir de la vie (essai sur I'évolution esthétique).
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Influence morale et réle social de I'art. — Dieu, en communi-
quant aux étres un reflet de sa beauté, a voulu, sans doute, nous
procurer d’honnétes et délicieuses jouissances. Son désir devait
étre surtout de nous aider a élever vers lui nos coeurs et nos esprits.
Pareillement, I’art, en exprimant le beau, se doit d’exercer sur notre
4me une influence salutaire et de nous faire aimer le bien. S’il ne
se propose pas directement ce résultat, il ne lui est pas permis de
s’en désintéresser. Du reste, cette influence, il I'exercera s'il se
conforme i la premiére loi de 1'art, qui rend inséparable la vérité,
la beauté et la bonté. Ainsi I'art, pour atteindre pleinement sa fin,
doit chercher, au moins indirectement, a4 nous faire aimer la vertu.
Voltaire diminua la valeur de ses tragédies en y émettant des idées
étrangéres i |'expression du beau et du bien. Les chefs-d’ceuvre
de Corneille et de Racine, au contraire, sont pleinement admirables,
parce qu'ils joignent au mérite littéraire la glorification du beau
moral.

Les arts qui intéressent le plus I’éthique sont ceux qui posse-
dent au plus haut degré la faculté d’émouvoir, a savoir : la statuai-
re, la peinture, la musique et la littérature. Les ceuvres de la sta-
tuaire et de la peinture, mé&me celles qui ne sont pas ouvertement
immorales ou décidément pieuses, traduisent des faits ou des senti-
ments qui ne peuvent nous laisser indifférents. Autrement ces
ceuvres ne seraient pas vraiment belles, il leur manquerait 'expres-
sion, une des conditions de la beauté. Elles ont donc nécessaire-
ment sur notre 4me une action bonne ou mauvaise. Et cette action
est d’autant plus efficace que I'art influe sur la sensibilité et le tient
comme sous le charme et la fascination. L’expression musicale,
quoique vague, exerce aussi son action sur I'Ame. Une mélodie
ne peut exprimer clairement le bien ou le mal, mais elle peut forti-
fier ou amollir le coeur, suivant les sensations qu’elle y fait vibrer.
Si elle est vigoureuse, animée, entrainante, elle retrempe les 4mes.
Elle les affaiblit quand elle est réveuse, molle, caressante. Des
ceuvres littéraires surtout, nul ne peut mettre en doute I'influence
morale. Par les idées exposées et par les sentiments exprimés, elles
_ont un ascendant marqué sur l'intelligence et sur le cceur. Ajou-
tez a cela le charme que le beau littéraire exerce sur tout esprit tant
soit peu cultivé, et vous avez tout ce qu’il faut pour séduire et cor-
rompre ou pour convaincre et porter au bien.
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Etablir I'influence moralisatrice des beaux-arts, c’est montrer
en méme temps leur réle social, c’est décerner a I'artiste chrétien la
qualification d’auxiliaire de la religion. Ne fait-il pas, en effet,
ceuvre éminemment sociale le littérateur, I'artiste qui entretient et
développe dans les 4mes le gotit des plaisirs élevés, montre la supé-
riorité de 'esprit et de la raison sur le corps et les sens, enseigne dans
toutes ses ceuvres le respect dii 4 la vérité et 4 la morale ? Oui, en
faisant briller aux yeux de tous I’excellence de la vertu, les hommes
de l'art exercent sur leurs semblables une influence indirecte,
mais efficace.

Indépendamment de I'effet purement moral, I’art exerce enco-
re un ascendant salutaire sur les individus et sur les nations. L’an-
tiquité nous a laissé maints exemples ou symboles de la puissance
civilisatrice de I'art : Amphion, aux sons de sa lyre, batit les murs
de Theébes; David tire de sa harpe des mélodies qui calment I’Ame
obsédée de Saiil. Orphée dompte les animaux féroces, les vers de
Tyrtée raniment le courage des Spartiates. ‘

L’ceuvre d’art procéde de 'amour de I'artiste pour la nature
et pour ’humanité. L’on peut dire, avec Paul Gaultier!, que toute
la campagne chante dans la Symphonie pastorale ou dans les paysa-
ges de Corot, que tous les animaux vivent dans les toiles de Rosa
Bonheur ou dans les bronzes de Barye. Cette sympathie avec
laquelle I'artiste méle sa personnalité a celle de son modéle, et mé-
me & tout l'univers, et qu’il incarne dans son ceuvre, évoque chez
les spectateurs le méme amour de ’humanité et de la nature et
resserre par la méme les liens de la société.

Aussi I'art préside-t-il aux époques les plus glorieuses de I'his-
toire, tandis que les siécles les moins illustres sont ceux ot la musi-
que se tait, ol le sculpteur reste inactif, ol le peintre délaisse sa
palette. Il n'y a peut-étre pas d’exception i cette régle. La
décadence romaine et celle du Bas-Empire, 1'ére des iconoclastes
et le siécle de Louis XV ont coincidé avec un déclin de 'art. Les
plus honorables portions de I’histoire de I’humanité sont celles od
les beaux-arts ont fleuri, et les grands siécles, ceux que 'on nomme

ainsi, sont faits de la gloire de leurs artistes et de leurs littérateurs.

Conditions essentielles et régles générales de I'art, — la doctrine
de I'art pour I'art. — Les régles générales de I'art se rapportent aux

1 Le Sens de l'art.
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Les personnages qui ont donné leur nom aux quatre grands siécles
littéraires et artistiques.
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deux éléments qui le constituent : I’élément visible ou la forme, et
I’élément invisible ou I'idée.

Relativement & I'élément visible, il faut de l’expression
et de l'intelligibilité. L’expression, on le sait, est une des con-
ditions indispensables du beau. Il ne peut en étre autrement,
car I'idéal étant invisible, une forme qui ne l'exprime pas est
nulle, ou presque nulle, du point de vue de l'esthétique. C’est
I'expression qui incarne la pensée, qui transfigure le sujet. Clest
par elle que I'artiste imprime 3 son ceuvre le cachet de sa person-
nalité, et en fait, selon le mot de Bacon, une synthése harmonieuse
de la nature et de 'homme. La forme doit encore étre intelligible.
L’art imite et interpréte la nature pour en mieux faire saisir la
beauté, pour charmer notre 4me et I'élever. Qu’il parle donc un
langage clair et saisissant. * L’artiste, dit Pe<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>