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MAGNIFICAT

CANTIQUE A NOTRE-DAME DE LOURDES.
Souvenir des 14,15 et 16 Juillet 1883

Musique de ALOYS KUNC.

Moderato con moto
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Mon _ tagnes for_tu _ ne  es, Chan_tez, chantez tou _ jours:
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Gave & Peau cristalline,
Au mormure si doux,
Au pied de la colline
Tu chantes avec nous:
Magnificat.

v
Source de Beruadette,
Ton onde qui bruit
Dans la vallée répete
EL le jour et la nuit:
Idagnificat .

V
Grotte de Massabielle
Toulnurs tu resplendis
D’une clarté nnuvelle
Et toujours tu redis:
Mdgmflcat

VI
Les oiseaux, la verdure
Et Peglantier fleuri,
Tout, 6 belle nature,
Laisse échapper ce cri:
Magnificat ,

VII
Que d’heureuses ]nurnees‘
Que de retours a Dieu!
Que d’ames pardonnées_
Ont redit dans ce lieu:
‘ Magnificat.

Retrouvant Pinnocence
Le pechcur repentant
Plein de receunaissance
Dit joyeux et coutent:
Magnificat.

IX
Iei le boiteux prie
Et marche sans effort;
Et le muet s’écrie
Dans un divin trausport:
Mognificat.
X
0 saint anniversaire'
Ou, la France A genoux
De: oule son rosaire
Et dit ce chant si doux:
Magnificat .
XI
0 Mere IwmacuL EE‘
Les peuples tour a tour
Devant la grotte aimee
Chantent avec amour:
Magnificat .

. XIi
Puissions - nous, i Magig!
Geints de courounes d’or,
Vous voir dans la patrie,
El vous chanter encor
Mdgmﬁcat

Permu d’imprimer;

+ FL., Cardinal DESPREZ Archevéque de Toulouse.
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SALVE REGINA

A UNE, TROIS ou QUATRE VOIX

avec accompagnement dorgue,
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€Cette antienne a la Sainte \rlerge dont la partie principale confiée au ténor est une qmple
récitation, peut étre dite:
1° Toutes les voix a 'unisson avee accompagnement dorgue.
2% A trois veix. _ Sopranh, Tenor et Basse avec orgue.
32 A quatre voix avec ou sans accompagnement dorgue.
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Que Penfer frémisse de rage!
MARIE est la, ne tremble pas;
MARIE enflamme ton courage,
Eglise,au plus fort des combats!
Au sein de ta douleur, espére,
Espere en elle et dis: Ave!

Par Notre-Dame du Rosaire

Le moude encor sera sanve! (Rey)

D
Ton saint nom, Vierge hien-aimée,
Ge nom que redoute Penfer,
Est plus terrible qu'une armee
Au front etincelant de fer,
MARIE est toujours triomphante;
Avee foi si nous Pimplorons,
Comme sur les Tlots de Lépante,

Par elle, Chreétiens, nous vaincrons!(Rep)

8

6

Autrefois la horde sauvage

Du Hun, ce (léau des états,
Marchait en semant le ravage
Avec ses farouches soldats,
Devant Léon plein d’assurance,
Soudain le barbare trembla;
Monde,chante ta délivrance:
Leon met en fuite Attilal (Rer)

7

0 ma Fraace, noble patrie

Qu’on veut abaisser en tout lieu,
dadis tu luttas pour MARIE,

Tu fus le chevalier de DIEU!

Sa main va répandre le baume,
Le baume qui doit te guerir:
Puisque la France est son royaume,
La France ne saurait périr! (Rer)

Tu canduis nos pas a la gloire,

Nous te suivrons dans les hasards:

Nous sommes sirs de la victoire,

0 Vierge, sous tes étendards.

Malgré Fenfer et sa furie,

Malgre ses cris seditieux,

Vive JEsus? vive MARIE! |

Sur cette terr¢ comme aux cieux!(Res)

Permis d,’imprimelj;
+ FL, Card: DESPREZ Archevéque de Toulouse,
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LE GRADUEL

OE L'EDITION DE RATISBONNE

L'édition de chant de Ratisbonne, qui est recom-
mandée aux Ordjpaires, sans leur €tre imposée,
pour l'usage de leurs églises, qui est recommandée
aux maitres de chant, sans leur étre imposée, pour
leur enseignement, s'impose a la sérieuse attention
des uns etdes autres par ladéclaration d’authenticité
officiellequila recommande et par 'importance que
lui donne le décret dont la Musica sacra a récem-
ment publié le texte et fait ressortir le caractére.

J'ai rencontré, au sujetde cette édition, bien des
erreurs : les relever toutes et les réfuter serait un
trop long travail. Mais je crois bon de faire con-
naitre aux lecteurs de la Musica sacra ce qui ca-
ractérise cette édition dans sa constitution intrin-
seque. Par la je répondrai indirectement aux
préjugés répandus encore dans beaucoup d’ex-
cellents esprits. D'ailleurs, les maitres dé chant
rouveront dans cette étude, purement théorique,
des éléments dont ils pourront tirer un utile parti,
soit pour donner 4 leurs éléves une exacte idée de
cette édition, soit pour s’en faire 4 eux-mémes une
appréciation motivée au point de vue qui est le
leur, au point de vue de sa composition intime.

Par maniére de précaution oratoire, je com-
mence par avertir le lecteur que, si jappelle cette

édition D'édition de Ratisbonne, c'est sans aucune
intention d'amoindrir le caractére officiel qu'elle
tient des décrets qui la recommandent. Je ne fais
que suivre un usage universel, trés commode et
admis dans toutes les branches de la science ecclé-
siastique. Je dirais aussi bien I’édition Pustet,
comme on dit ['édition Liechtenstein, sans que per-
sonne eltledroit de mechercherquerellea ce sujet.

Le premier point que je crois devoir traiter est
celui-ci : En quel sens I'édition de Ratisbonne
contient-elle le chant de saint Grégoire?

Dans un décret du 14 aodt 1871, on lit ces
mots : « Tamen, quoniam {eadem Editio)... con-
tinet cantum Gregorianum, quem semper Eccle-
sia Romana retinuit, proindeque ex traditione
conformior haberi potest illi, quem in Sacram
Liturgiam Summus Pontifex Sanctus Gregorius
Magnus invexerat : ideo, etc... »

Plusieurs ont pensé que la Sacrée Congrégation
des Rites affirmait ainsi que I'édition de Ratis-
bonne est en conformité parfaite avec I'antique
chant de saint Grégoire. A leurs veux, la tradi-
tion constante de I’Eglise Romaine donnerait a ce
chant un caractére incontestable de conformité avec
le chant primitif de saint Grégoire. (Voir 'article
de M. Bogaerts dans la Nouvelle Revie Théologi-
que de Tournai, t. XV, n. 2, p. 187.)

Ceux d’entre eux qui n'ignorent point par quels
travaux a ¢été préparée I'édition médicéenne, se
sont parfois imaginé que les correcteurs ont eu
recours aux plus anciens manuscrits et n'ont fait
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3ue retrancher les longueurs ajoutées dans la suite
es dges. J'ai entendu cette réflexion dans 'une des
séances du Congrés d’Arezzo.

Mais ce sont la des erreurs de fait qui n’ont pu
entrer dans la pensée de la Commission chargée
de diriger I’édition de Ratisbonne. Il est en effet
trop connu que I'édition médicéenne est le résultat
d'un travail de correction : le décret du 26 avril
dernier rappelleles mesures prises par Pie IV pour
cette correction. Il n’est pas moins évident, d’aprés
la confrontation du texte de 'édition médicéenne
avec tous les manuscrits connus en remontant jus-
qu'aux plus anciens, que la correction s’exécuta,
non d’aprés un texte primitif, mais d’aprés des ré-
gles spéciales dont PPapplication a fait de ’édition
médicéenne une véritable édition princeps. Clest
encore le chant grégorien; mais 'ceuvre primitive
de saint Grégoire dont les monuments se conser-
vent dans toutes les bibliothéques de I’'Europe, en
fut profondément modifiée.

J’engage ceux des lecteurs de la Musica sacra
qui auraient a leur disposition d’anciens manus-
crits du douziéme au quatorziémesiécle a faire eux-
mémes la confrontation avec 1'édition de Ratis-
bonne. Ils verront 4 'ouverture du livre combien
est profonde la différence entre l'ancienne et |
nouvelle version. :

Mais ce n'est pas assez de saisir ainsi a premiére

vue l'importance des corrections, fl faut encore les

étudier 4 fond et voir sur quels principes elles re-
osent. C'est le seul moyen d’apprécier sainement
e caractére et 1'étendue des modifications intro-
duites par I’édition médicéenne dans I'ccuvre de

saint Grégoire.

—_—

Quelles sont les modifications apportées au
chant grégorien par les correcteurs dont le travail
a formé Pédition médicéenne? De quelles pensées
se sont-ils inspirés et sur quelles bases ont-ils
établi leur réforme? Clest ce que je vais exposer
aussi briévement et aussi clairement qu’il me sera
possible.

D’abord ils abrégérent les mélodies : tout le
monde le sait. Cette abréviation porta surtout et
méme presque uniquement sur les graduels et les
alleluia. 1ls leur enlevérent ces longues vocalises

ui se chantaient sur quelques syllabes du texte.

Is retranchérentaussi un certain nombre de notes

aux syllabes dont la mélodie, moins développée,
leur parut néanmoins trop longue encore. Et ainsi
les graduels et les alleluia furent ramenés, pour le
développement de la mélodie, 3 un genre qui ne
différe pas sensiblement de celui des offertoires,
des introits et des communions,

Ces derniers genres de piéces, & proprement par-
ler, ne furent point abrégées. Si I'on trouve ¢a et
1a des retranchements, on rencontre ailleurs, dans
les mémes morceaux, des additions. La somme
des notes retranchées 'emporte quelque peu sur
celle des notes ajoutées ; mais la différence est sans
importance au point de vue du raccourcissement
des mélodies.

Pour abréger les graduels, les alleluia et les
passages des autres piéces qu'ils jugérent trop dé-
veloppés, les auteurs de I’édition médicéenne ne
procédérent point comme l'on fit généralement

—

ailleurs dans la création des éditions abrégées qui
ont eu cours depuis cette époque. Dans ces der-
nicres, on fit en sorte de conserver la marche méme
de la phrase qu'on abrégeait. On retrancha soit des
notes, soit des traits entiers, laissant toutefois les
notes nécessaires a la suite mélodique.

C'est 12 un genre d'abréviation déja pratiqué
avant la diffusion des éditions abrégées, lorsqu'on
chantait sur les manuscrits. Il se pratique. encore
dans les églises oli les manuscrits sont demeurés
sur le pupitre 4 I'usage des chantres. J'ai pu le
constater en plusieurs églises d’ltalie,

Sur le manuscrit du pupitre, on voit les mélo-
dies grégoriennes traditionnelles avec tout leur dé
veloppement; mais des barres rouges ou noires
avertissent les chantres de passer outre pour repren-
dre la mélodie plus loin al’endroit semblablement
margué. Ces retranchements se font sans altéra-
tion du texte. ’

Les auteurs de 1'édition médicéenne suivirent
une marche plus hardie. Ils ne s’astreignirent
point & respecter la phrase primitive. Ils en con-
serverent ce-qu'il leur parut bon d’en conserver et
modifiérent le reste, Ce fur ainsi 4 la fois un tra-
vail d'gbréviation et un travail de refonte. L’abré-
viation avait pour ‘but de raccourcir le chant;
la refonte avait pour but de le mettre en rapport
avec les idées alors en faveur. Je ne sais si per-
sonne pourrait produire le texte des régles impo-
sées aux correcteurs et de celles qu'ils s'imposérent
a eux-mémes. L'étude de leur ceuvre permet de
reconstituer leur systéme entier de réforme. Les
principaux points que j’ai pu relever, sont les sui-
vants :

— Les bréves dactyliques déchargées et ramenées
4 n'avoir plus qu’nneseule note— = wmam. ..

Les intonations modifiées lorsque la premiére
note était autre que la finale du ton;

Suppression d'un grand nombre d'imitations
mélodiques

Les piéces dont Péchelle dépassait certaines limi-
tes, resserrées dans une moindre étendue, ou
méme pourvues de mélodies naurvelles écrites dans
un ton différent du ton primitif ;

Introduction dans beaucoup de piéces de phra-
ses entiérement neuves et congues dans un genre
spécial ;

Abolition de la division des groupes neumati-
ques en syllabes mélodiques distinctes, podatus
clivis, torculus, etc.;

Substitution au systéme ancien du rythme, d*un
syst¢tme nouveau basé sur la valeur a4 peu prés
constante des notes caudées considérées comme
longues, des notes carrées considérées comme bré-
ves communes, et des notes losanges considérées
comme semi-bréves,

Je reprendrai chacun de ces points en détail.
Apres exposé des preuves, le lecteur conclura sans
peine que le Graduel de Ratisbonne reproduit le
chant grégorien universellement usité avant 'édi-
tion médicéenne, non tel qu'il s’était conservé jus.
que-1a, ni tel qu'il était dans le principe, mais
abrégé et considérablement modifié.

L'une des corrections les plus apparentes faites

a I'ancien chant grégorien par les autenrs de ’édi-



ET DE LA MUSIQUE RELIGIEUSE 3

tion médicéenne, est celle qui déchargea les bréves
dactyligues et les réduisit & n'avoir plus qu’une
seule note.

On appelle syllabe bréve dactylique I'avant der-
ni¢re bréve d'un mot de plus de deux syllabes,
comme de dans irrideant, mi dans Domine. Ce
sont, en style technique, les antépénultiémes des
proparoxytons. . o o

Ces syllabes, outre la briéveté qui leur est inhé-
rente et en vertu de laquelle elles ont, dans les
vers prosodiques, moins de durée que les syllabes
longues, sont encore, au regard de la syllabe ac-
centuée qui les précéde, dans un état d'infériorité
ar suite de 1'effet que produit I'accent de la syl-
rabe précédente. Elles sont faibles par position.

Clest pour cette double raison que, dans les der-
niers siecles, on trouva bon de les décharger des
notes que les premiers auteurs du chant grégorien
n’avaient pas craint d’attribuer 4 beaucoup d’entre
elles, et que les siécles suivants leur avaient lais-
sées sans aucun scrupule. On pensa qu'il éiait
contraire A toutes les lois de tolérer qu'une bréve
dactylique fit surmontée de plusieurs notes. On
corrigea résolument tous les passages ou se voyaient
de telles syllabes chargées de plus d’une seule note.
Cette pratique est devenue, avec le temps, une
régle indiscutableaux yeux du plus grand nombre.
Les éditeurs mémes du chant de Reims et Cam-
brai ne crurent pas pouvoir s’y soustraire. Ils fi-
rent subir, sous ce rapport, au chant grégorien
les mémes modifications que les abréviateurs de
ce chant dont ils abandonnaient les traces sur tant
d'autres points.

Je ne connais que deux éditions du Graduel

ui aient scrupuleusement respecté la distribution.

es notes sur-toutes les syllabes du texte, Ces deux
éditions, sont le Cantus Missarum des Domini-
cains édité en 1854 par lautorité du T. R. P. Jan-
del et le Liber Gradualis édité au cours de la pré=
sente année par les PP. Bénédictins de la Congré-
gation de France. ] _
" 8'il entrait dans mon plan de juger cette prati-
que, je pourrais faire remarquer comment, pour
avoir appliqué strictement la régle, on a souvent
abouti 4 un effet-diamétralement- opposé a celui
qu'on avait en vue. Deux notes, rapides, coulées,
placées de maniére & servir de passage entre deux
notes sont plus bréves qu'une seule note impor-
tante. En retranchant 'une des deux notes de la
bréve dactylique, il est parfoisarrivé qu'on a rendu
forcément importante pour la mélodie la note
unique qu’on lui a laissée. _

Je pourrais encore montrer par la comparaison,
ce qu'il y a de gauche dans un grand nombre de
passages corrigés et de naturel dans les mémes pas-
sages tels qu’ils existaient avant la correction.

Je pourrais dire, au surplus, que la longueur et
la briéveté prosodique des syllabes, qui ont une
importance souveraine et absolue dans la versifi-
cation, n’'exercent point le méme empire sur le
langage parlé ou déclamé, ni par conséquent sur
les textes chantés.

J'ajouterais, avec bonne raison, que 1’accent lui-
méme dont les lois principalement régissent la
parole et la déclamation, dont la domination est
prépondérante et presque exclusive dans la psal-

—

modie et dans les chants syllabiques, dont le texte
ne porte qu'une seule note par syllabe. perd la
plus grande partie de ses droits dans les chants
plus ornés ol les syllabes sont plus ou moins char-
gées de notes. L'accent, en effet, qui est comme
I’dAme du mot, ne peut étendre son empire au-dela
des limites dans lesquelles son influence demeure
percepuible. Or; cette influence demeure absolu-
ment nulle pour l'oreille au-dela de quelques
sons : ce qui nécessite, dans les chants plus ornés,
la présence de certains accents mélodiques autres
que l'accent de chaque mot du texte.

A l'encontre, il me faudrait faire ressortir ce
qu’il y a de choquant dans I'allongement des bré-
ves dactyliques, faibles par nature comme par
position; la possibilité¢ de conserver la méme mé-
lodie et la méme distribution de syllabes musica-
les en reportant, sans aucune altération, sur la
syllabe précédente le groupe mélodique de la

‘bréve dactylique; les exigences de l'oreille mo-

derne, etc,

Enfin, je devrais me prononcer pour 'un ou
pour 'autre systéme.

Mais cette discussion et ce jugement ne sont pas
nécessaires pour caractériser le travail des correc-
teurs de I’édition médicéenne. Quelque opinion
que l’on ait sur ce point, on peut constater sans
difficulté que les correcteurs médicéens ont réduit
a une seule note toutes les bréves dactyliques du
Graduel; qu’ils n'ont point procédé a cette réduc-
tion en se contentant de transporter les groupes
de la syllabe bréve dactylique a la syllabe accen-
tuée ; mais en refondant chaque passage d’aprés le
systéme qu’ils ont suivi pour la refonte des mélo-
dies grégoriennes, systéme que jlaurai plus tard 2
caractériser.

Le second caractére de la réforme introduite
dans les chants du Graduel par lesauteurs de I'édi-
tion médicéenne est le changement des intona=~
tions lorsque la premiére note était autre que la
finale du ton,

Toute note n'est pas convenable pour commen-
cer toute piéce de chant, Clest une loi constatée
par divers textes de la tradition qu'une phrase de
chant commence bien par une note qui peut ser-
vir de finale. De plus cette note initiale doit répon-
dre au caractére de la phrase mélodique dont elle
forme le début.

Le gout naturel, i lui seul, dicterait ces lois.
Les piéces de chant appartenant 4 la premiére
g¢poque du chant grégorien nous en font voir 1'ap-
plication et peuvent servir a constater la tracF'-
tion primitive sur laquelle se formérent les siécles
postérieurs, :

Parmi les notes qui peuvent bien commencer
une piece de chant, il faut mettre au premier rang
la finale du ton, c'est-a-dire,

Ré, pour le 1°* et le 2° tons;

Mi, pour le 3e et le 4¢;

Fa, pour le 5% et Iz 6¢;

Sol, pour le 7¢ et 8e,

Mais &4 c6té de la finale du ton il faut admettre
encore plusieurs autres notes qui ne pourraient
pas terminer la phrase finale d'une piéce, mais
qui terminent trés naturellement un membre de
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science du plain-chant conduira a la double réfor-
me devenue aujourd’hui nécessaire : réforme dans
Pexécution des mélodies grégoricnnes, réforme
dans Pélimination de la soi-disant musique reli-
gieuse. '

L’auteur de la brochure, signée du pseudonyme
Super, insiste sur ce point avec une énergie qui
s’inspire de la vue manifeste du mal et d'un désir
ardent d’y apporter reméde. Sous le pseudonyme
qu’il a gardé, on reconnait un musicien de savoir,

un aruste de goit, et par dessus tout un amateur:

instruit du chant ecclésiastique, un ami de I'Eglise
et de la beauté de la maison de Digu. Clest avec
une pieuse véhémence qu’il adjure le clergé de
prendre lui-méme en main la cause du plain-chant,
d’accomplir la restauration attendue, de revenir a
la tradition, de chasser du temple l'art pofane
qui I'a envahi et les mercenaires qui I'exploitent,
S’il a du réformateur la convicrion, il en a aussi la
fougue. Nous prévenons les lecteurs qu'ils auront
plus d'une fois 4 entendre la vérité dans un lan-
gage quelque peu vif pour les personnes et franc
jusqu’a la sévérité quant aux choses. [ls ne se
tromperont pas sur les sentiments qui inspirent
Iauteur. Son zéle est celui d’un vrai catholique.
Nous devons cependant faire toutes nos réserves
au sujet d’'une question délicate, sur laquelle 'au-
teur revient en plusieurs endroits

"En traitant de la restauration du chaat litur-
gique, qui suppose a la fois le retour au texte tra-
ditionnel et aux rigles d'une bonne exécution, il
a rencontré une certaine édition nouvellement
recommandée de préférence aux autres, non pas
comme étant le texte authentique de saint Gré-
goire, ce qui serait contraire a tous les manuscrits,
mais-comime offrant~ytie “version conforme au
genre de plain-chant moderne usité depuis le sej-
zi¢me siécle & Rome. On a pu discuter -sur la
portée de cette recommandation, en la rapprochant
de plusieurs approbations formelles données no-
tamment 4 ’édition dite de Reims et Cambrat, la
plus voisine des manuscrits; on a méme voulu
douter du caractére officiel d'une piéce de forme

assez insolite et considérablement modifiée par.

des documents postérieurs d’une autorité non
douteuse. Nous ne saurions nous engager sur ce
terrain. Quant & 1'auteur de la brochure, il s'est
refusé a voir un acte officiel de la Congrégation
des Rites dans un document qu’il croit n'étre que
I'ccuvre d’'une commission de subalternes, plus ou
moins compétents , ratifiée par la signature du
préfet de la Sacrée-Congrégation. Clest sous cette
restriction formelle qu'il se permet de discuter
une piéce revétue de signes d'autorité, et qu'il

rend vivement a partie certaines personnes chez
Fesquelles il croit voir des exploiteurs d’un pri-
vilége commercial et non des 2élateurs du chant
liturgique.

Quoi qu’il en soit, et en laissant 4 'auteur de
la brochure ses appréciations et ses atraques, il est
certain qu'aucune édition de chant liturgique na
été imposée aux Eglises par I'autorité souveraine :
la question de l'authenticité du chant grégorien
reste ouverte aux recherches, et l'espoir d'un
retour au chant primitif demeure entier. Clest ce
que Me* Freppel constate dans la remarquable

letire citée plus haut, Les éloges qu'il y accorde a
I’ccuvre de dom Pothier sont un encouragement
pour tous les amis du culte 4 attendre de I'Eglise,
dans des jours meilleurs, une restauration ‘du

chant liturgique d’aprés les monuments de la ré-

forme de Charlemagne, aujourd’hui retrouvés et
déchiffrés, grace surtout aux travaux de l'abbé
Raillard.

« Nous pouvons compter, en effet, dit I'éminent
évéque, parmi les meilleurs résultats de notre
époque, les progrés si considérables qu'a faits,
dans ces derniers temps, ['étude du chant ecclé-
siastique. Les anciens manuscrits des mélodies
grégoriennes ont été recueillis et analysés avec un
grand soin; et a l'aide de ces recherches entreprises
simultanément sur différents points, la question
du texte musical lui-méme, la premiére de toutes,
a pu éire élucidée sans trop de peine. S'il érait
moins facile de résoudre les difficultés relatives a
linterprétation du texte traditionnel et au mode
d’exécution du chant grégorien, on ne saurait mé-
connaitre que, sur ce point comme sur tous les
autres, la science contemporaine est parvenue i
répandre de vives lumiéres. Il suffit de citer a
cet égard le remarquable ouvrage récemment
publié par un docte bénédictin de Solesmes, dom
Pothier. Aprés avoir sl puissamment contribué au
retour des Eglises de France a la liturgie romaine,
il convenait que la célébre abbaye, rétablie par
dom Guéranger, edt une part principale A la res-
tauration du chant ecclésiastique, complétement
nécessaire de la sainte Liturgie. »

Cette « restauration du chant ecclésiastique,
complément nécessaire de la sainte Liturgie, »
Pauteur de la brochure la préche avec une
force 'd’arguments et ‘de conviction capable d'é-
mouvoir les plus indifférents. On est assuré,
désormais,” de rentrer un jour en possession du
chant de saint Grégoire, dans lequel les églises
posséderont une musique incomparable. En effet,
comme le dit notre pseudonyme avec une heu-
reuse vigueur d’expression : « 'Antiphonaire de
saint Grégoire le Grand est le monumental résumé
de .la musique antique, enrichi durant plusieurs
si¢cles par les ceuvres géniales de compositeurs
liturgiques présentant 'incomparable variéié de
tous les tons, de tous les accents de la priére,
depuis la gravité israélite et grecque jusqu’aux
ineffables hymnes et répons du moyen &ge. »

Clest 4 ce chant qu'il faut revenir : Revertimini
ad fontem sancti Gregorii. LA est le premier
point de la réforme. L'auteury insiste & maintes

-reprises. « En prévision du grand procés %ui ne

peut manquer de s’instruire auprés du Saint-
Siége et du Concile, nous invoquons, dit-il, en les
recucillant, a 'avance, les autorités et les témoi-
gnages de 'Eglise, de 1'art et de lhistoire. » Son
opuscule constitue une precieuse source d’infor-
mations. Dés maintenant, il faut se remettre
partout a Pétude sérieuse du plain-chant, trop
négligée jusque dans les séminaires; il faut pro-
fiter des travaux modernes, et s'ils ne peuvent
influer encore sar un changement de texte, 1ls
doivent du moins servir 4 mieux faire comprendre
le caractére du chant ecclésiastique et 4 en pro-
curer une meilleure exécution, méme avec des
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éditions défectueuses. Clest 1a principalement le
devoir du clergé; s’il pouvait avoir été perdu de
vue, on le retrouverait enseigné avec force dans
I’écrit dont nous recommandons instamment la
lecture,

Le second point de la réforme consiste a éli-
miner de nos églises la musique malsaine qui les
a envahies, a mettre fin aux abus auxquels son
introduction a donné lieu. Nous ne voulons pas
décider si toute musique, méme celle qui est dite
religieuse, doit €tre ou non bannie de ’église. Clest
une question délicate a divers points de vue. Avec
son ardeur de réformateur, 'auteur de la brochure
n’hésite pas a discuter une lettre de S, Em. le car-
dinal Bartolini en faveur des orchestres italiens
dont Pemploi n’est pas sans choquer souvent les
étrangers. A cette lettre, qui semble ouvrir une
porte de tolérance 4 la musique instrumentale elle-
méme, notre pscudonyme oppose l'autorité de
saint Thomas d’Aquin, doctor seraphicus, cantor
peritissimus, et tout ’ensemble des actes pon-
tificaux et conciliaires qui jusqu’ici ont proscrit
l'usage des instruments, Ce n’est pas 4 nous de
prononcer. On ne saurait nier cependant que l'in-
troduction de la musique dans 1'église a été cause
d’une véritable déformation du culte, Non seu-
lement elle a supplanté, au mépris de la tradition,
Pantique chant liturgique, mais i sa suite elle a
fait entrér dans le sanctuaire tous les sentiments
mondains et méme profanes et jusqu'aux mceurs
du théatre. L’abus est tel a cet égard qu'on en est
venu & ne pas s'en apercevoir,

Avec quelle vigoureuse indignation notre auteur
s'éléve contre une si déplorable tolérance ! Il fait
ouvrir les yeux et les oreilles 4 ceux qui voient et
n’entendent plus; il montre I'inconvenance, il dé-
nonce le scandale. L’art, répétons-le, n’est point
ici en question. L’auteur de la brochure, qui se
montre fort compérent en musique, rappelle les

aroles des plus illustres compositeurs, des juifs
Elalévy et Meyerbeer eux-mémes, qui ont maintes
fois déclaré « ne pas comprendre que des prétres
catholiques pussent admettre a I’église leurs pau-
vretés musicales, alors qu'ils avaient les mélodies
grégoriennes, les plus belles qui soient au monde.»
Ainsi Part n’est point intéressé ici; il s'agit uni-
quement des convenances liturgiques, de la sain-
teté des églises, des besoins de la piété. L'Eglise a
son chant A elle, qu’elle a spécialement créé pour
le service divin: aucun autre ne convient a ce saint
objet. « Quels que soient, dit pertinemment l'au-
teur, les maitres et les chefs-d’ceuvre de l'art
profane, ils sont tous a I'encontre du chant litur-
gique, et ne peuvent étre a 1'église qu'une audition
thédtrale sui generis, qui n’eat jamais été admise
par le fondateur du chant sacré.

« C’est ce qui explique, ajoute-t-il un peu séve-
rement avec un savant critique musical, la prédi-
lection marquée des jeunes séminaristes pour la
musique italienne et les airs d’opéra-comique.
L’Eglise leur défend d’aller au théatre; ils se dé-
dommagent en transportant le théatre a l'église.

Voild pourquoi les exercices en général dirigés
par de jeunes ecclésiastiques, les mois de MARIE,
les confréries, les cathéchismes de persévérance,
retentissent d’airs mondains, que ces mémes ecclé-

siastiques trouvent bien plus expressifs, bien plus
religieux, bien plus pieux que le plain-chant ; et
cette illusion est d'autant plus regrettable que,. le
plain-chant wayant rien qui les attire, ils ont
naturellement 1dentifié les sentiments de piété qui
les animent avec les accents mémes qui, sur la
scéne, servent a4 exprimer des sentiments tout
Opposés..... »

Au point de vue supérieur de Part, les deux
musiques, employées concurremment dans les
Eglises, répugnent 'une a 'autre. Il y a, en effet,
« incompatibilité absolue entre la tonalité grégo-
rienne, ecclésiastique, et la tonalité constitutive
de la musique profane. Les données qui leur sont
essentielies se réprouvent mutuellement, sans tran-
saction possible. Les éléments de la musique mo-
derne, sans Iesquels elle ne serait pas, équivalent
a la négation, 4 la mort du plain-chant. »

En pratique, si I'on admet la promiscuité habi-
tuelle des deux chants, il arrivera ce qui est arrivé
a la longue dans la plupart des pays: la musique
profane absorbera le chant liturgique.

Notre auteur le fait remarquet avec grande rai-
son :

« L’art profane ne saurait servir deux maitres;
il y aura toujours abus et danger 4 lui don-
ner raison d'étre dans 1%église, a d'autre titre
que celui de concession trés exceptionnelle. Le.
théitre est son domaine exclusif; on n'y peut rien
changer et l'influence, ou méme l'intervention
ecclésiastique ne parviendra jamais & transformer
des conditions qui lui sont essentielles. Nous
avons fait une étude de l'art lyrique et symphoni-
que et nous pouvons affirmer en connaissance de
cause que son admission, sa tolérence dans le tem-
ple,seront toujours un non-sens, une aberration,
ne pouvant se résoudre qu’en scandales et profa-
nations.

« L'esthétique chrétienne, l'art sacré, trouvant
en lui-méme son principe et sa fin, opus Der, sera
fatalement compromis, amoindri, évincé, ainsi
que l'on peut voir dans toutes nos églises, par
I'adjonction et la rivalité d’ceuvres et d’artistes
indignes autant qu’incapables de tenir dans le
temple I’emploi qui leur est dévolu au théatre.
Les prétres sont seuls appelés 4 participer au ser-
vice du culte et du sanctuaire : en dehors d’eux et
sans eux, on n’y verra, on n'y entendra que des
concerts, des auditions absurdes, injustifiables.
L’expérience de trois siécles I'a démontré urbi et
orbi. »

Qu’on n’accuse pas 'auteur d’étre trop exclusif.
Pour l'oreille, pour I'dme chrétienne, la musique
chromatique, la musique moderne, qu'elle soit
dite religieuse ou profane, est le plus souvent,
pour ne pas dire toujours, 4 contre-sens du culte,
sans rapport avec la liturgie et inconciliable avec
la priére. Peut-éire satisfait-elle plus agréable-
ment 'jmagination et les sens, mais a coup sir
elle ne va pas au cceur, comme la musique de
I'Eglise, et ne concourt pas a ’édification. Quelle
raison pourrait-il y avoir de la conserver? L'église
n’est pas la place publique, ni le théitre : il ne
faut pas chercher a y attirer la foule par des attraits
profanes. L'église est la maison de la priére : les
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orchestres, les chceurs en parties, la musique sym-
phonique ne prient pas.

Nous n’avons donné qu'une idée sommaire de
la brochure: Décadence et Restauration du Chant
liturgique. 1l faut la lire. L’auteur a voulu ré-
veiller Iattention en sonnant le cri d'alarme, Que
son cri soit entendu! Le plain-chant, 1ombé en
désuétude 4 Rome méme et dans un grand nom-
bre d’églises de tous les pays, est menacé de périr.
C’est une révolution dans le culte qui s’accomplit
a la faveur de la musique. Il est temps de s'en
apercevoir. L’Eglise ne manquera pas d'intervenir
au moment favorable. Il est du devoir de chacun
de préparer la réforme. Que le clergé, surtout, s’y
mette. On commencera par 'enseignement plus
sérieux , plus approfondi du plain-chant dans les
séminaires. QQuelques-uns ont déja donné l'exem-
ple. Nous pourrions citer celui de Langres, dont
le supérieur, M. Perriot, un des prétres les plus
versés dans la connaissance du plain~chant, a
rempli un rdéle important au récent congrés
d’Arezzo, et qui a l'avantage d’éwre secondé par
MM. Couturier, trois fréres de science et de gott
préposés a la maitrise de la cathédrale.

Pres.jue partoutil faudra améliorer I'exécution
du chant sacré, surtout en y faisant participer les
fidéles dans les parties qui leur sont réservées. On
devra se pénétrer de cette idée que le plain-chant
n'est pas une suctession quelconque de notes
qu’on fait entendre, 4 coups de voix, l'une aprés
Vautre, mais qu'il constitue de véritables mélodies
qui demandent a étre chantées, comme toute mu-
sique, avec rythme et accent, dans le ton ot elles
sont écrites et avec le caractére du mode dans
lequel elles ont été composées. Il sera nécessaire

de réformier le systéme d'accompagnement de I'or-

gue, suivant ce principe enseigné et applique’dpar
Pillustre Lemmens, que I'accompagnement doit
étre avant tout modal et ’harmonie en rapport
avec la mélodie; on devra sacrifier tous ces faux-
bourdons de mauvais golit, dont la lourdeur est
incompatible avec le caractére essentiellement mé-
lodique du chant grégorien, en réservant les con-
tre-points pour les psaumes et certains morceaux

modernes, tels que les proses diocésaines, 'ordi-.

naire de la messe de Dumont, etc., qui sont plutdt
de la musique que du plain-chant.

Avant tout, il faut étre convaincu du mal au-
quel on s'est trop dccoutumé, et de la nécessité
d'y porter remeéde. Clest pourquoi nous insistons
sur Popportunité de la brochure qui vient de pa-
raitre. Toutes réserves faites sur les points que
‘nous avons indiqués, nous la recommandons vi-
vement. La lecture en est du plus vif intérét.
L’auteur a eu soin de ne pas la composer didacti-
quement, pour éviter I'ennui. Clest plutbt une
suite de chapitres qu’un ouvrage proprement dit.
Elle traite la question de droite et de gauche, avec
une verve toujours nouvelle et une force d’argu-
ments sans cesse relevée par des citations, des sou-
venirs, des anecdotes, des faits peu connus. Les
appendices n'en sont pas la partie la moins impor-
tante ni la moins intéressante. Ils se rattachent
intimement au sujet. En voici quelques titres :
les Rois et la Liturgie; Méfaits des abbés Ledieu,
Lebeeuf, du sous-diacre Santeul et auires antili-

turgistes; Auditions scandaleuses dans les églises
de Paris et de la province; L'enseignement mu-
sical dans les petits séminaires; L'abbé Lisit et la
contagion wagnérienne, etc,

La question, en un mot, sans étre traitée a
fond et méthodiquement, est présentée sous tous
ses aspects, de maniére 4 saisir les esprits, 4 mar-
quer les points importants, a poser les jalons d'une
restauration. Elle vient & propos. Le temps est
propice aux réformes qu’elle appelle : plus que
Jamais, en ce moment, nous devons étre unique-
ment chrétiens. La condition faite aujourd’hui a
I’'Eglise I'oblige a étre avanttout elle-méme. Pour
le culte, elle pent se suffire; elle n’a pas besoin
des ressonrces théitrales ni du concours de la mu-
sique; elle est assez riche avec son chant. Ce sera
une économie et un avantage.

Concluons : il faut revenir 2 la pratique du
chant liturgique et la tradition de saint Grégoire.

‘ Arthur Lors.

LES PRINCIPES DE L’ART

ET LE DISCOURS DE M. GOUNOD '

Il y a quelques jours, M. Gounod, présidant la
séance publique annuellede ’Académie des beaux-
arts, a prononcé une allocution dont il convient
de faire ressortir la haute importance. Elle peut se
résumer en deux points : l'art a besoin de princi-
pes, I'essence de I'art est dans la vie. C'est une ré-
ponse courageuse, solennelle, topique, aux étran-
ges théories qu'on cherche i faire triompher dans
Iart a notre époque.

Une doctrine qui parait se généraliser beaucoup
trop, et qu'on pretend ériger en axiome indiscuta-
ble, est celle des maiires du jour répétant partout
que ’homme et la société n’ont besoin ni de ré-
gles ni de principes; que Pintérétseul, sous ses dif-
férentes formes, dott guider les individus et les
peuples. De la I'explication de cetie avalanche de
sottes injures, de calomnies infimes, de criantes
injustices qu'on fait pleuvoir tous les jours sur le
catholicisme, la grande régle, la seule régle sérieuse,
permanente, immuable. M. Gounod proteste avec
énergie contre ces nouvelles idées; il montre fort
bien que l’erreur de la jeune école a son origine
dans la confusion de la liberté avec I'indépendance.
« Non seulement, dit-il, I'indépendance n’est pas
la liberté, mais elle n’existe nulle part. Tout dé-
pend de certaines lois... Est-ce qu’un ivrogne est
libre? Il ne peut plus ni se tenir ni s¢ retenir.de
boire encore, tant il dépend de ce qu'il a bu par
indépendance. La liberté repose donc sur la vérité;
elle est une pondération, un équilibre. »

Allez, dirons-nous aux jeunes naturalistes irré-
fléchis, allez a I’école de la nature; contemplez ce
chef-d’ceuvre, assurément le plus grand qui soit.
Voyez comment elle procéde. N'y a-t-il pas dans
I'univers des régles partout? Dans la muliitude des
constellations qui peuplent le ciel, dans les phéno-
ménes météorologiques, chimiques, organiques,
dans le développement du végétal comme dans la
croissance de 'animal, 'ordre, le beau, la vie ne

1. Revue de la presse du journal I’Univers(novembre 1883).



ET DE LA MUSIQUE RELIGIEUSE 9

sont-ils pas le résultat de certaines lois fixes, sta-
bles et permanentes? J'en prends la science 4 té-
moin. Elle nous prouve que le progrés, la perfec-
tion ne s’obtiennent qu’a de certaines conditions,
que suivant certaines lois et conformémentaux ré-

les établies par ’Auteur de toutes choses, Dieu.

oute ceuvre, quelle qu’elle soit, édifiée au rebours
du sens commun et contrairement-aux lois qui ré-
gissent le monde, est vouée a la mort, tét ou tard.

Elevez unesplendidecathédrale sanstenircompte
des lois de la pesanteur, elle s’écroulera; essayez
de faire un opéra ol les principes les plus élémen-
taires de ’harmonie sont violés, il tombera; plan-
tez un jeune arbuste dans un milieu privé d'air et
d’humidité, il périra. Il en est de méme de toute
ceuvre d’art et de littérature faite en dépit du bon
sens et de la saine raison.

Qu’on vienne donc nous dire que le caprice, la
fantaisie, 1'étrange, le bizarre, 'excentrique, le
monstrueux, suflisent, a eux seuls, pour faire une
ceuvre d'art! Hé! mon Digu! une ceuvre, oul,
mais non une ceuvre d'art, ni surtout un chef-
d’ceuvre.

« L’art, ajoute M. Gounod, est avant tout une
expression. Or, qu’est-ce que vous exprimerez, je
vous prie, sinon ce 4 quoi vous croirez? La con-
viction? Mais c’est le fond de toute éloquence! Et
qu’est ce qui fixera votre conviction, sinon la per-
manente vérité? Elle seule est la vie de la parole,
de la science, de I'art, de toute réalité. »

Oui, ce qui manque le plus aux partisans des
nouvelles théories, c'est une conviction forte, ce
sont des croyances fermes et inébranlables. Voila
pourquoi leur art n’exprime plus rien. Sous la
forme, on ne voit plus I'idée; sous le symbole, on
ne retrouve plus la pensée etle sentiment; sous les
admirables lois d’harmonie et de beauté qui régis-
sent I'univers, on ne découvre plus le Créateur, De
12 un art qui se contente de copier, de reproduire
simplement le signe, la couleur, le dessin, le mou-
vement sans la moindre expression de quelque idée
ou de quelque sentiment, un art qui n’est plus une
création de I'esprit humain, et, par conséquent, qui
n’est qu'un vil métier. Tous ceux qui font de Part
de cette maniére ne sont plus des artistes, mais des
artisans, des copistes, des ciseleurs, des faiseurs de
décors d’opéra, des fabricants de fleurs artificielles.
Préoccupés avant tout et presque uniquement de la
forme, du vétement, du coloris, de la rime, du
rythme, ils n’ont plus aucun droit de revendiquer
le beau nom de poéfes {notnrhg), C’est-a-dire créa-
teurs, que les anciens donnaient aux vrais artistes.
Ils n’imitent la nature que dans ses manifestations
extérieures, tandis que '’homme n’est vraiment ar-
tiste qu'a la condition de faire RENAITRE la nature
par la puissance créatrice de son esprit ou de son
génie, .

« Lart, ainsi s'exprime M. Gounod, n’existe que
quand la nature renait, positivement, de I'esprit
humain, c’est-a-dire en vertu d’un véritable acte
de création. »

Mais qu’est-ce que la nature, sinon I'expression
des idées de I'Intelligence divine ou du Verbe par
des signes sensibles qui nous enveloppent de tou-
tes parts? Qu’est-elle autre chose, sinon le langage
du Créateur tout-puissant qui nous révéle en mille

formes diverses la pensée créatrice? Derriére la
forme, il y aquelque chose qu'on appelle idée dans
le langage esthétique, force dans le langage des
sciences, substance dans le langage philosophique;
il n'y a, en un mot, dans 'univers que des créa-
tions de toutes piéces. Pas de modifications sans
substance modifiée, pas de forme sans son rapport
nécessaire : 'idée.

Car chacunedes existences créées que renferme la
nature représente, dans le fini, un des innombra-
bles aspects de la pensée infinie de Diev; ['univers
créé est la réalisation, dans les limites de la ma-
tiére et du temps, des idées éternelles de I'Intelli-
gence divine. Chacun des phénoménes de la na-
ture est donc le symbole d’une des pensées de
Diku.

- Cette conception de la nature, si simple, si vraie,
si scientifique, si chrétienne, si catholique, n’est
pas celle des philosophes, des artistes, des littéra-
teurs de notre temps. Cependant, on est bien forcé
dereconnaitre la création comme le plus beau type,
le plus parfait modéle qui existe, le chef-d’ceuvre
des chefs-d’ceuvre. Les artistes prétendent méme en
imiter le procédé dans leurs ceuvres d’art; mais, en
réalité, que font-ils? Au lieu d’imiter la nature, ils
la singent. Dans la nature, 1a ot il y a une forme,
il y a quelque chose qui prend cette forme; 12 ol
il y a une couleur, il y a un objet coloré; 1a ot1 il

a mouvement, il y a quelque chose qui est
¢branlé; la ol il y a harmonie, il y a quelque chose
qui vibre; partout o1 il y a une organisation, il y
a quelque chose qui vivifie; partout ol il y a un
corps vivant, il yaune dme. Or, pour ces nouveaux
artistes, il n’y a plus ni fond, ni idée, ni vie, ni
ame; chez eux, I'accessoire a pris la place de.l'es~
sentiel, le détail absorbe le principal, le vétement
devient plus que le corps, la rime riche est substi-
tuée & I'tnspiration. Aussi bien ne sont-ils ni artis-
tes, ni peintres, ni poétes, ni écrivains, mais de
simples artisans, des copistes, des versificateurs, de
beaux parleurs, des charlatans, Clest pourquoi
M. Gounod leur dit de ne pas confondre l'exis-
tence avec la vie. L’éminent artiste voit trop bien
gue la vie est absente des principales compositions

'art; ce sont des cadavres, elﬁas ont l'existence,
mais non la vie.

La nature est un véritable langage, une parole.
Elle n’est pas un livre écritavec des lettres mortes;
elle est un livre vivant, elle parle. Qui n’a pas res-
senti en lui ce frisson de I’Infini 4 la vue de 'im-

-mensité des mers, des vastes splendeurs du ciel,

des gigantesques montagnes des Pyrénées? En en-
tendant le concert des foréts et des fontaines, ne
sentons-nous pas murmurer dans notre intérieur
une voix qui nous révéle I’harmonie universelle
établie par Ia Providence? Il y a plus, dans la na-
ture, nous trouvons en méme temps que 1'image
des idées et de la vie de Dieu le tableau de nos pro-
pres idées et de nos propres sentiments. Que nous
soyons gais ou tristes, la nature semble partager
notre joie ou notre tristesse. Clest qu'il y a entre
I'univers et 'homme un rapport de parenté, de res-
semblance, de sympathie; c'est que nous avons, la
nature et nous, fils d’Adam, un principe commun,
qui est Diev. ,
Or, quel est le langage que les artistes, les poé-
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tes, les romanciers contemporains font parler a
leur art, 4 leurs vers, a leurs fictions? Celui de la
fantaisie, de I’étrange, du grotesque, du laid, du
monstrueux. A quels sentiments s'adresse-t-on?
Aux sensations, & ces 4dpres et funestes instincts
qui amollissent I’dme, abaissent les caractéres et
conduisent les nations & une rapide décadence.

M. Gounod ne leur ménage pas les avertisse-
ments. « Tenez-vous en garde, dit-il, contre ce
mouvement fiévreux, inquiet, desséchant, qui tend
asubstituer Pempire malsain de la sensation al'em-
pire salutaire du sentiment. Clest le régne de la
sensation qui fait les homimes blasés et qui méne
par la décrépitude des individus a la décadence des
peuples. »

Ce que M. Gounod nous dit pour l'art s'appli-
que & la littérature, & la philosophie, 4 la politique.
La tendance que I'illustre artiste combat tend a'se
généraliser. Non seulement on proscrit I'esthétique
pour les artistes, miais on ne veut plus ni poétique
pour les poétes, ni idéal pour les romanciers, ni
catéchisme pour les enfants, ni devoirs pour la fa-
mille, ni principes pour ’homme politique. En un
mot, plus de régle sous la troisi¢me République,
rien que l'intérét et la satisfaction des passions bru-
tales. Comprenez-vous, lecteurs, pourquoi on
s’acharne tant sur le catholicisme?

E. pE WILSHEIM,

Iv
CHRONIQUE

INAUGURATION DE L'ORGUE DU CHEUR ET DU GRAND
ORGUE DE, TRIBUNE PELA PAROISSE DU SAINT SEPULCRE

DE MONThDIDIER., :

La journée du mardi 11 décembre 1883, doit

€tre inscrite dans les annales de la cité montdidé-
rienne parmi les plus heureuses et les plus émues.
. Poursuivant depuis seize ans la restauration et
I'ornementation de sa remarquable église avec
une sdreté de golt irréprochable, M. I'abbé du
“Castel, chanoine, curé de Saint-Sépulcre, songeait
depuis longtemps a la doter d’un orgue qui fit en
rapport avec les vastes proportions de I'édifice, et
digne de la majesté des cérémonies sacrées. Si
Péglise est la maison de la priére, 'orgue en est,
sans contredit 'instrument dans la maison du Sei-
gneur. '

Plusieurs fois enrayé par le malheur des temps

‘et par les exigences des hommes de I'art, ce projet.

s'est trouvé tout d’un coup réalisé au-dela de toute
espérance, d’une maniére qu'on peut appeler pro-
videntielle.

Grice aux pieuses libéralités d’une famille dont
le Saint-Sépulcre n'aurait pas perdu quand méme
1e souvenir, I'église possé¢de aujourd’hui un excel-
lent orgue de cheeur, gracieux bijou enchissé dans
un délicieux buffet gothique.

. Grice au concours dévoué de MM, les mar-
guilliers, mais surtout grace au concours universel
et indistinctement généreux des paroissiens de
Saint-Sépulcre, le grand orgue de la tribune si
longtemps ‘maussade, grincheux; poussif et im-
puissant, s'est vu en deux moisrajeuni, transformé,
puissamment renforcé, disons le mot, métamor-

phosé par les mains d'un artiste aussi habile que
consciencieux et désintéressé. Sous ce rapport, le
Saint-Sépulcre n'a plus rien 4 envier aux autres
églises.

La bénédiction et I'inauguration des deux or-
gues ont eu lieu le mardi 11 décembre. -

Bien avant I'heure fixée pour le concert reli-
gieux organisé i cette occasion, une foule nom-
breuse, sympathique et recueillie qu'on peut éva-
luer & 1,200 personnes, accourue de la ville et des
différents points du rayon de Montdidier, enva-
hissait les vastes nefs de 1'¢glise. Dans le cheeur,
réservé aux autorités et a MM. les ecclésiasti-
ques, nous remarquons M. le maire de la ville,
MM. les doyens d’Ailly-le-Haut-Clocher, et de
Maignelay, M. Masse, chanoine, M. le supérieur
du Collége, M. l'abbé de Maindreville, M.le curé
de Lihons, etc... .

A 2 heures précises, M. ["abbé Bertin, archi-
prétre de Montdidier, invité 4 présider cette solen-
nité religieuse et musicale, fait son entrée au cheeur
escorté par tous les dignitaires du clergé. Au méme
instant les voites sonores s'ébranlent aux males
accents de notre vaillante Fanfare municipale
massée dans la chapelle de la Sainte-Vierge.

La Société philharmonique n'ayant pu, faute de
place, prendre part au concert, était représentée
par MM. Victor Besse, de la section symphonique
et Léon Villette, de la section chorale. .

La cérémonie commence par la bénédiction de
P’orgue d’accompagnement.

Dés ce moment, tous les regards se tournent
vers le sanctuaire. Du c6té de I'Epitre, entre les
deux premiers maitres piliers du cheeur, 'orgue
.d’accompagnement, ‘artistement enclavé, étale gra-
cieusement son magnifique buffet gothique sculpté,
a clochetons, dont le chéne neuf et les tuyaux
polis se détachent agréablementsur le fond sombre
des antiques boiseries. .

Bénit par le prére pour soutenir et guider les
voix des choristes, cet instrument devait ses pre-
miéres vibrations a l'accompagnement du chant
de I'Eglise : c’est pourquoi M. 'abbé Vignon, curé
d’Hargicourt, ayant chanté le Rorate ceeli desuper
avec accompagnement, l'orgue fut confié a I'émi-
nent artiste chargé d'en faire valoir toutes les
ressources et les qualités supérieures, M. Aug.
Wiegand, premier prix du Conservatoire de Liége
et organiste a3 Anvers, )

Sans entrer ici dans les détails techniques qui
n'intéressent que les connaisseurs, nous devons
dire que cet instrument, composé de sept jeux,
clavier manuel et clavier de pédales de tirasse
transpositeurs, et pourvu d'une pédale d’ex-
presston A bascule d’une sensibilité ravissante, est
aux orgues généralement connues en France, ce
que sont les Mustel, les Erard et les Pleyel aux

'harmoniums et aux pianos de facture ordinaire.

M. Wiegand, dans l'admirable série de ses impro-
visations et de ses piéces signées des meilleurs
maitres, et MM, les accompagnateurs nous-ont
prouvé que, soit qu'on le considére comme orgue
d'église, soit qu'on le considére comme orgue
d’accompagnement, cet instrument répond admi-
rablement A sa destination. Personne ne contestera
qu’il fait le plus grand honneur 4 M. Ch. Annees-
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sens, facteur d’orgues & Grammont (Belgique), qui
peut certainement se considérer comme le Cavaillé-
Coll de la Belgique.

On nous assure que la modicité de son prix
mettrait cet orgue ét}a portée de presque toutes les
églises *: s’il en est ainsi, nous faisons des veeux

our que toutes les paroisses suivent 'exemple de
gaint- épulcre et remplacent leurs harnroniums
criards et variables comme la température par des
orgues Anneessens.

out le monde s’attendait 2 une impression
favorable de 'orgue d’accompagnement, et elle a
dépassé tontes les espérances; mais la grande
attraction du jour était sans contredit I'audition des
grandes orgues et du sermon. Disons tout desuite
w’il n'y a qu'une voix & Montdidier pour louer et
célébrer M. Anneessens, M, Wiegand, et M. 1'abbé
J. Morelle, vicaire 4 Notre-Dame d’Amiens.

Habitués 4 entendre évaluer trés haut les prix
de construction ou de restauration des grandes
orgues, plusieurs connaisseurs et amateurs parfai-
tement renseignés sur les prix et sur Detat de
délabrement du grand orgue de Saint-Sépulcre,
étaient venus avec des idées de défiance et de doute,
trés explicables, du reste. On pouvait craindre
aussi qu’entendu immeédiatement aprés la Fanfare,
dont les nombreux instruments remuent si puis-
samment les ondes sonores de nos églises, I'orgue
ne parit terne, mesquin et insuffisant.

Mais l'attaque des premiers accords de la Grande
marche de Sainte-Cécile, soutenue par les trots
claviers mianuels réunis et par le quatriéme clavier
de pédales séparées, a tellement surpris et conquis
’assistance tout entiére, que de ce moment la ba-
taille était gagnée. Incontestablement, le travail
de M. Anneessens est un immense succés et en
méme temps un prodige de bon marché,

1] nous a semblé, en ce moment, apercevoir sur
le fond des voutes nouvellement restaurées se pro-
jeter les silhouettes bien connues du bon mais
inhabile Frére Charles (premier créateur de ’or-
gue de Saint-Sépulcre) et du vénérable M. Colin,
de sainte mémoire, s'interrogeant du regard et se
demandantsi, par hasard, sainte Cécile, leur jouant
quelque tour de sa fagon, n'avait pas remplacé les
antiques sifflotes de leur vieil orgue par le ton-
nerre qui, parfois, gronde au Mont-Soufflard.

Et, chose merveilleuse | les trompettes et clai-
rons ne cornaient plus, les claviers ne clapotaient
plus, la soufflerie ne donnait plus dans la caco-
phonie inharmonique des jeux son grondement
sourd, ni le levier ses grincements stridents; plus
de pertes de vent dans les conduits, plus de ces
vibrations hétérogénes produites par le contactdes
tuyaux entre eux, plus d'altération dans la vi-
bration des sommiers.

Ot ilsavaient vu un souffleur inondé de sueur
et pompant avec rage un air toujours insuffisant,

ils voyaient un homme tranquillement placé sur

deux pédales, se balangant sans fatigue et commu-
niquant sans secousse aux différents sommiers un
vent toujours égal, plein, abondant, régulier,
grice assurément a la parfaite construction de la
nouvelle soufflerie.

t. 5,000 francs.

Au lieu d'un organiste microscopique et doublé
d’un équilibriste qu'il fallait autrefois pour tenir
les claviers, pivoter sur des pédales légendaires et
atteindre les pédales de Comginaison en se désar-
ticulant les jambes, ils ont pu voir un artiste aux
proportions athlétiques, aussi commodément 3
l'aise au jubé de Saint-Sépulcre que devant les
meilleurs Cavaillé-Coll et K/Ierklin de France.

Intelligemment et commodément distribués a
droite et a gauche, les registres sont a portée des
mains de Dartiste; les claviers, trés doux, méme
accouplés, ne fatiguent pas les poignets, et les
pieds évolutionnent librement sur un magnifique
pédalier de trente notes, construit d’aprés les indi-
cations du célébre professeur Mailly, de Bruxelles.
Une nouvelle boite expressive {dont les jalousies,
construites et articulées selon le nouveau systéme
a bascule de M. Anneessens, obéissent instantané-
ment & la pression du pied), permet & 'organiste
de produire les effets de crescendo et de decres-
cendo d'une maniére suffisamment artistique et
incontestablement plus sensible que par les pro-
cédés ordinaires de la facture courante.

Notre science de lorgue est trop incompléte
pour que nous ayons la prétention d’apprécier
techniquement le remarquable travail de M. An-
neessens; mais, puisque nous résumons ici I"im-
pression générale, nous pouvons lui dire qu’il a
positivement surpassé tout ce qu'on attendait de
son habileté et qu’il peut défier méme la critique
la plus sévére. Les jeux neufs, viole de gambe,
flite harmonique, salicional, voix célestes, la voix
humaine surtout, ses basses de 16, en bois ou en
étain de premiére qualité, possédent tous leurs
timbres exacts et distincts : parfaitemént harmo-
nisés, égalisés et embouchés, ils communiquent a
I'orgue une puissance et une rondeur qui parais-
sent doubler le nombre de ses registres. Dans ses
mains habiles, les anciens jeux eux-mémes ont
pris avec les neufs un air de parenté et se fondent
convenablement bien dans 'ensemble. Nous ne
doutons pas qu’ils deviennent bient6t tout 2 fait
parents ; ce serait si peu de chose maintenant!

En somme, les vingt-huit jeux de cet orgue,
grice 4 'application du systéme de transmission
des pédales séparées, constituent & Saint-Sépulcre
un instrument trés suffisant pour I'église, méme
lorsqu’elle est littéralement envahie comme mardi
dernier.

Quant & M. Wiegand, que les journaux ont si
souvent déja loué tant en Belgique qu'en Hol-
lande et en France (a Moreuil] nous nous décla-
rons absolument incapable de "apprécier comme
il conviendrait. Sur l'orgue, cet artiste est tout a
fait dans son élément. Toutes les ressources de
cet instrument lui sont connues. Variant son jeu
a l'infini, multipliant les nuances avec un tact
exquis, il saisit l'auditeur, le charme, le magné-
tise, l’entraine, le séduit. Sous l’inspiration des
grands maitres qui lui sont familiers, il devient
prestidigitateur avec S. Bach, majestueux et grave
avec Mendelssohn et Batiste, poétique comme la
lyre avec Guilmant, doux, caressant, expressif,
passionné avec Schubert, religieux d’une naiveté
angélique et divine avec la Carita de Rossini et
ses délicieux Noéls. Nous comprenons que M. An-
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neessens ait tenu a attacher ce grand artiste a sa
maison, mais, que du moins il nous fasse la grice
de nous le céder encore une fois !

Si haut qu'on puisse exalter le talent du facteur,
le génie de l'artiste et les qualités d’un orgue, il
ne faut pas oublier que la plus belle musique dans
le temple de 1a priére doit sortir de la bouche de
I’homme, et que les lévres du prétre y sont les
seules inspirées et autorisées par Dieu pour jeter
dans les dmes le rayon harmonieux des lumiéres
célestes, les élever par degrés jusqu’au diapason de
la perfection et les maintenir sans cesse en har-
monie et en accord avec la religion et la cons-
cience au milieu des luttes et des perpétuelles
agitations de la vie humaine. ‘

M. Vabbé J. Morelle qui parait étre appelé a
devenir 'orateur compétent et nécessaire des so-
lennités d’inauguration, ayant daigné répondre a
lappel de M. du Castel, est venu jeter au milieu
du concert la note religieuse et élevée qu’il con-
venait. ‘

Nous ne nous permettrons pas de déflorer dans
une pile analyse la magnifique paraphrase du
Psaume 150, Laudate eum in tympano et choro;
laudate eum in chordis et organo, parce que nous
espérons bien qu’il nous sera donné de la trouver
reproduite in extenso aussi bien dans la Semaine

religieuse du diocése que dans les colonnes de ce

catholiquz journal.

Passant tour 4 tour en revue, avec cette délica-
tesse de langage et cette exquise pureté de style
qui le distinguent, les diverses manifestations har-
monieuses de la divinité & ’humanité auxquelles
tous les siécles et tous les génies ont successive-
ment répondu dans la mesure de leurs forces, le
jeune et sympathique orateur a réellement tenu
son immense auditoire suspendu A ses lévres,
Heureuses les familles, heureux les diocéses qui
produisent des prétres si dignes de la majesté du
ministére sacerdotal et si par?aitement a la hauteur
de leurs fonctions!

Pour nous, prétres du Seigneur, connaisseurs,
amateurs de musique religieuse, ce concert céleste
n’aurait pas dd finir et il nous semble que nous
nous serions facilement consolés des joies et des
plaisirs de cette vie §'il se fut prolongé jusque
dans les interminables harmonies de la Sion des
€lus parce que nous marchions de ravissement en
ravissement. Mais le déclin du jour et la brillante
apparition des lumiéres de l'autel vinrent nous
rappeler au sentiment de la réalité 2t nous prouver
qu'ici-bas tout doit finir, méme les colloques avec
la divinité.

L'orateur agant souhaité a Porgue de Saint-
Sépulcre de chanter longtemps encore la priére
liturgique, M. Wiegand fitentendre la célébre mar-
che funébre de Chopin, puis M. Villette, qui pos-
séde une excellente voix de baryton, et M. Besse,
notre sympathique et habile virtuose, s'étant ap-
prochés de I'orgue, nous donnérent la premiére
audition d'un Tantum ergo (pour baryton, violon
et.orgue) dd i la plume savante et facile de M, J.
Boucher, organiste du grand orgue de la cathé-
drale d’Amiens. Cette ceuvre dans laquelle un
chant sévére, large, simple et magistral comme les
paroles liturgiques, domine les plus gracieux effets

de fuguetta, convenablementinterprétée, a produit
surtout parmi l'assistance musicale un effet des
plus satisfaisants. Nos compliments sincéres au
compositeur et 4 ses interprétes de mardi..

Enfin, pour couronner cette solennité empreinte
d'un si grand caractére artistique et religieux, M.
I'archiprétre de Montdidier donna a toute la foule
prosternée la bénédiction du Saint-Sacrement...
au milieu des vapeurs embaumées de 'encens et
du scintillement des lumiéres.

Et pendant que remontant aux premiers dges,
I'orgue chantait avec Mendelssohn les hymmes
suaves d’Athalie, nous nous éloignions tous émus
jusqu’au plus intime de nos 4mes et ravis de la
puissance de Diev qui sait inspirer aux hommes
de si sublimes accents.

Decastiav,

Curé d'Etelfay, ancien maitre de chapelle
de Saint-Sépulcre.

(Le Propagateur Picard).

L
»

Une audition d’orgue des plus intéressantes a
eu lieu, le jeudi, 5 décembre, dans la manufacture
de M. A. Cavaillé-Coll, avenue du Maine. On y
a entendu le nouvel orgue que le célébre facteur
vient de construire, sur la commande du gouver-
nement espagnol, pour l'église San Francisco el
Grande de Madrid. Clest M. Ch.-M. Widor, le
grand organiste de Saint-Sulpice, qui a fait en-
tendre I'instrument dans une série de piéces de sa
composition, lesquelles ont été fort appréciées par
l'auditoire artistique et choisi qui s’était rendu 2
linvitation de M. A, Cavaillé-Coll.

* %
F'y

~Toute la presse a accueilli 'an dernier avec fa-
veur la premiére apparition d’un_ouvrage utile au
premier titre, 'Annuaire général de la Musique et
des Sociétés chorales et instrumentales de France.
L’édition pour 1884 est en préparation. Tout ce
qui pourra donner 4 cet ouvrage le degré d’exac-
titude qu'il doit atteindre sera accueilli avec em-
pressement par les éditeurs.
Adresser tous documents rectificatifs ou deman-
desderenseignements au si¢ge de '’Administration,
rue de Dunkerque, 69, Paris. '
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Son Eminence le cardinal AntoniN pE Luca,
protecteur de 1'Association de Sainte-Cécile,

né 4 Brante (Sicile), le 28 octobre 1805, an-
cien nonce 4 Munich et 3 Vienne, promu au
cardinalat le 16 mars 1863, cardinal évéque
de Palestrina, est mort 3 Rome le 28 dé-
cembre 1883.

R. I P,

Le Directeur-Gérant : Aroys KUNC.

Toulouse, imp. Doyrapovre-PrivaT, rue Saint-Reme, 3q.
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DE L'EXECUTION DU PLAIN-CHANT

REPONSES A M. G. G.
Grand Séminaire de Langres, 28 janvier 1884.

MonsiEvr LE DIRECTEUR,

Je me permets de vous adresser une réponse 4
la lettre de M. G. G.,insérée dans le numéro d’oc-
tobre 1883, Ne craignez pas que la discussion en-
tre nous s'étende et s’éternise sur des affirmations
ou des négations volantes ¢ vos lecteurs ne pour-
raient pas trouver longtemps intérét & voir com-
ment les adversaires se renvoient, plus ou moius
adroitemeant, la balle. Je laisserai de cdété tout
I'accessoire pour m’attacher au principal, et je ne
reléverai que le point capital 4 mes yeux, la doc-
trine de M. G. G. sur I'exécation du plain-chant
a notes égales. Encore ne le traiterai-je pas avec
I’étendue dont il serait susceptible; mais je ferai

en sorte de poser nettement la discussion, espé-"

rant ainsi étre utile a vos lecteurs et 4 M. G. G.
lui-méme.

. Cet cstimable écrivain, que je n'ai pas 'hon-
neur de connaitre, ne me parait pas aimer la syn-
thése. Je le crois peu porté par gout et par talent
a embrasser une question dans toute son étendue.
Je m’explique par 14 qu'il lui répugne d'entrer
dans Ja discussion par la porte large et spacieuse

‘ que.j'avais essayé d'onvrir en synthétisant la ques-
tion comme je I'ai fait dans a lettre & laquelle il
répond.

M’accommodant aujourd’hui a sa maniére, je
vais procéder tout autrement. Je lui dirai simple-
ment deux choses trés particuliéres, que je m’etfor-
cerai de justifier par quelques bonnes raisons.

I

L.a premicre, c’est qu'il a, sans raison suftisante,
affirmeé que le décret du 26 avril dernier consacre
P’exécution du chant a notes égales. M. G. G. vou-
dra bien, je pense, ne pas incidenter sur la for-
mule, et ne pas me dire que je lui attribue fausse-
ment cette assertion, qui ne se trouve pas mot
pour mot dans sa lettre : car telle est bien nette-
ment sa pensée,

Il 2 pour lui un semblant de raison que voici
dans sa forme scolastique.

Un veeu du Congreés d’Arezzo condamnait 'exé-
cution du plain-chant a notes égales (majeure);

Or, le décret du 26 avril dernier rejette en gé-
néral tous les veeux du Congrés et spécialement
le veeu en question (mineure);

Donc, le décret du 26 avril consacre 'exécution
du plain-chant 4 notes égales (conclusion).

La majeure est vraie; la mineure est fausse, et
sa fausseté emporte la fausseté de la conclusion.

Il est faux, en effet, que le décret du 26 avril
dernicr réprouve tous les veeux du Congrés
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d'Arezzo. Les termes mémes du décret indiquent,
d'une maniére limitative, qu’il n’y a de rejetés
que ceux qui ont pour but de ramener le chant
liturgique 2 l’ancienne tradition. Et en vérité, il
serait étrange que le rejet des veeux s'étendit, par
exemple, & celui qui demande « qu’il soit fait une
lace convenable & I’étude du plain-chant dans

{)‘éducation des clercs, et qu’on revienne al’obser-
vation plus soigneuse des régles liturgiques ».

Mais le veeu concernant ’exécution 4 notes €ga-
les contre laquelle le Congrés s’est prononcé, n’est-
il point du nombre de ces veeux qui ont pour but
de ramener le plain-chant a l'antique tradition?
Et, bien qu'il ne soit pas explicitement vis¢, n’est-
il point implicitement contenu dans la formule
d’improbation ? Je réponds hardiment que non.

Car: 1° la condamnation tomberait sur I'édition
de Ratisbonne elle-méme. Ce n'est point, en effet,
une édition 4 notes égales, mais une édition &
notes inégales, différant entre elles, non seule-
ment pour la forme, mais encore pour la durée.
Cette édition contient trois esEéces de notes: la
'losange, la carrée, la caudée. La losange est dite
semi-bréve; elle indique une durée moindre (mi-
nori temporis spatio) que la carrée, qui est appelée
bréve; et la caudée, 4 laquelle la méme édition
donne le nom de longue, 1ndique une durde plus
considérable. (Vespéral, Prenotanda, in fine.)

Ensuite, I'inégalité des notes ne se borne pas a
trois valeurs différentes, toujours d'aprés la méme
édition : car la bréve (et, par une conséquence né-
cessaire, chaque forme de note) peut prendre di-
verses valeurs, selon les syllabes diverses sur les-
quelles elle peut se trouver.

Bien plus, la méme édition recommande, de

la' maniére la plas formelle, Téxécation rythmi-

que qui déplait st fort & M. G. G, qui la croit
condamnée , ainsi que les autres veeux d’Arezzo,
par le décret. Voici, en effet, la regle capitale de
Ratisbonne : Valet ergo regula : Cantabis sylla-
bas sicut pronuntiaveris. ,

Je n’examine pas la portée de cette régle, ni le
bien fondé de sa formule. Je me borne 4 constater,
ce qui suffit 2 mon but, que I'édition de Ratis-
bonne demande une exécution anotes inégales, et
repousse, par conséquent, 'exécution a notes égales.

Si je m'en tiens a4 cette constatation, M. G. G.
voudra bien, jel'espére, ne pas penser que je veux
par la fuir les difficultés. Mon unique souci est de
ne pas divaguer.

Il m’accordera volontiers aussi que le décret du

26 avril dernier n’a pu condamner l'édition de
Ratisbonne.
" Et, s'il le fait, il devra reconnaitre que le méme
décret n'a point condamné 'exécution rythmique
du plain-chant, ni consacré l'exécution a notes
égales.

“Puis 2° la condamnation tomberait, non seule-
ment sur le sentiment de la trés grande majorité
du Congrés d’Arezzo, mais encore sur le senti-
ment de ceux qui firent opposition au retour vers
les formules anciennes. Car les membres de la
minorité ont voté avec ceux de la majorité le
quatriéme veeu concernant Pexécution. Il n’y eut
sur cet article qu’une seule exception, une seule :
non pas, comme on l'a faussement afhirmé, celle

du principal adversaire du retour aux formules
anciennes, M, Haberl, mais celle d'un chantre
pontifical, qui ne vota ni pour, ni contre aucun
des veeux, mais s’abstint de voter. Comme membre
du bureau, je fis remarquer son abstention, et je
demandai que les actes la mentionnassent, esti-
mant que c’était le droit du respectable congres=-
siste.

Tous les autres membres votérent avec nous en
ce qui concerne l'exécutiou du plain-chant. En
voyant, pour tout le reste, si fidélement, si textuel-
lement reproduits dans le décret les sentiments
exprimés par les membres de la minorité au Con-~
greés, nous ne pouvons supposer que leur senti-
ment sur I'exécution ait été réprouve.

Je ne sais ce que M. G. G. pensera de cette rai-
son. Elle me parait trés concluante. Si M. G. G.
n'est pas de mon avis, il voudra bien me dire ce
qu’elle a de faible.

Je me borne a ces raisons, qui me paraissent
suffire 4 montrer que M. G. G. a trés inexacte-
ment interprété le décret du 26 avril en ce qui
concerne l'exécution du plain-chant, et qu’il ne
saurait se prévaloir de ce décret pour imposer ou
seulementrecommander]’exécution dnotes égales,

I1

M. G. G. ne peut-il pas au moins appuyer cette
exécution sur lautorité des théoriciens des siécles.
passés? Je crois pouvoir lui dire qu'il aurait forte
affaire sur ce point, s'il voulait €rablir que ce sys-

~téme est le systéme traditionnel d’exécution, Et

pour appuyer mon dire, j¢ me propose de lui

- montrer qu’il se trompe en citant, comme il le

“faity"Jérdme de Motavie, en faveur de I'exécution
? notes €gales ou & notes approximativement éga-
es.

Si je prends Jéré6me de Moravie plutdt qulan’
autre, c’est: 1° parce que M. G. G. le cite en grande
confiance; 2° parce que Jér6me de Moravie est,
pour ’époque appelée mensuraliste, un auteurde
premier ordre; 3¢ parce que lechapitre ou1 il traite
de la mesure (qu’on veuille bien ne pas s'effarou-
cher du mot!) dans le chant ferme, plain ou ec-
clésiastique est peut-étre le plus complet qu'il y
ait sur la matiére; 4° parce qu'il offre beaucoup de
difficultés, et qu’il me semble utile au progres des
études sur le chant d’appeler sur lui l'attention
des amateurs; 5° parce que plusieurs auteurs de
notre siécle ont, comme M. G. G., pris le change
sur divers passages de ce chapitre, les uns dans un
sens, les autres dans un autre, chacun selon I'idée
qu'il avait dans 'esprit; 60 parce que l'exposé de
la doctrine contenue dans ce chapitre me semble
devoir intéresser les lecteurs de la Musica sacra.

Mais que M. G. G. n’aille pas conclure du choix
que je fais de Jérome de Moravie que je lui ac-
corde toutes ses autres autorités, ou que je veux
éviter les difficultés qui pourraient se rencontrer
sur d'autres textes. Ce que j*élude, ce ne sont point
les questions précises, pas méme les questions em-
barrassantes, mais les discussions sans suite, les
courses A travers champs sans but et sans direction,
les querelles sans utilité sur des incidents et des
incidentes.
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Le chapitre dont je vais exposer la doctrine, est
le XXVe du Traité de la Musique de Jéréme de
Moravie (Coussemaker : Script, Med. wvi, t. 1,
p. 8g}). L'objet en est indiqué par ces mots du
texte : « De modo cantandi et formandi notas et
pausas ecclesiastici cantus principaliter hic inlen-
dimus : c’est de la maniére de chanter et de former
les notes et les pauses du chant ecclésiastique prin-
cipalement que nous nous occupons pour le mo-
ment. »

L’auteur commence par définir: 1° la musique
mesurable, ¢’est-a-dire la partie de la musique qui
traite de la durée des notes; 2° le temps, durée va-
lant trois instants ; 3° I'instant, appelé temps, dit-il,

ar les anciens; c’est la durée infime et indivisible,
a plus petite que Doreille peut percevoir claire-
ment et distinctement.

Puis il distingue, quant & la forme, trois notes
simples, quant a la durée, six espéces de notes,
dont voici le tableau : |

Longue, deux temps,
Plus longue, trois temps,
Trés longue, quatre temps.

Ces trois espéces sont comprises sous le nom gé-
nérique de longue, qui se trouve ainsi désigner
Pune ou P'autre de ces trois durées, si elle n’est
pas déterminée A signifier la longue proprement
dite de deux temps.

Bréve, un temps,
Plus bréve, deux instants,
Trés bréve, un scul instant.

Ces trois espéces sont comprises sous le nom gé-
nérique de bréve, qui peut, selon les circonstances
désigner, soit 'une, soit I'autre de ces trois durées,
-Ces préliminaires posés, Jéréme de Moravie
donne sa régle, qui se compose de trois parties :
1° un principe général; 2° cinq exceptions, non
pas & la régle, mais au principe qui la commence;
3® une condition a réaliser dans la détermination
de la durde de chaque note.

De ces trois parties, qui ne font qu'un seul tout
indivisible, dont chacune A elle seule, ou sans les
deux autres est incompléte, et ne représente aucu~
nement l'epseignement de Jéréme de Moravie,
M. G. G. n’a pris que la premiére, qui semble lui
donner raison. A premiére vue, en effet, elle sem-
ble enseigner I'exécution a notes égales.

Voici, en effet, la teneur de cette premiére partie
de la régle : « Omnis cantus planus et ecclesias-
ticus notas primo et principaliter @quales habet,
unius scilicet temporis... 1d est, breves; tout le
chant plane et ecclésiastique a ses notes, premié-
mierement et principalement égales, d'un temps...,
c’est-a~dire bréves. »

Mais aussitét il ajoute : « Exceptis quingue, ex-
cepté cinq cas », qu'il énumére aussitét; er nous
allons voir que ces cing exceptions embrassent,
sinon Ja majorité, du moins une trés imposante
minorité des notes.

La deuxiéme partic est I'exposé¢ des cinq cas
d’exception. Sont exceptées du principe général :

1° La premiére note d’un chant, si elle réunit

les trois conditions suivantes : qu’elle commence
la mélodie, qu’elle soit note principale, et qu’elle
soit sur la finale du ton. Dans ces conditions, elle
est longue, Sinon, elle est bréve, comme les autres
notes.

2° La seconde note d’une syllabe qui en a plu~
sieurs; cette note est longue, a *moins qu’elle ne
soit immédiatement précédée ou suivie d'une des
notes spécifiées dans les cing cas d’exception

3° La note pliquée quand la queue de droite est
plus longue que celle de gauche : car alors la pli-
que est Jlongue; mais, st la queue la plus longue
est celle de gauche, la plique est bréve conformé-
ment au principe général.

4° La note pénuitiéme d’une syllabe,

5¢ La derniére note d'une division, qui est lon-
gue de 'une des durées classées sous le nom gé-
nérique de longues : longue proprement dite, ou
de deux temps, si la division est imparfaite; plus
longue, ou de trois temps, si la division est une
division parfaite; trés longue, ou de quartre temps,
st la phrase de chant est entiérement terminée.

La troisiéme partie concerne la proportion a
mettre entre les silences, les derniéres notes et les
pénultiémes. Cette partie offre une difficulté de
texte, que je recommande 4 M. G. G., et une de
sens qu’il serait trop long de résoudre cette fois.

-Appliquée aux groupes mélodiques de trois no-
tes, cette régle nous donne une longue pour deux
bréves; aux groupes de quatre notes, deux longues
pour deux bréves: aux groupes de cinq notes, trois
longues pour deux bréves, etc, On voit par la
combien peu Jérome de Moravie recommande le
chant & notes égales; et, par le soin qu'il meta
donner la mesure exacte de chaque note, on peut

“juger s'il ‘enseigne-une proportion qui ne serait

qu'a peu prés réguliére ; les deux choses que je
voulais faire entendre 3 M. G. G.

Cette régle, qui concerne les chants plus régu-
liers, ou, pour parler plus juste, les parties régu-
licres des piéces de chant, est complétée par des
conseils concernant les parties moins réguliéres,
pour lesquelles Jéréme de Moravie, tout en indi-
quant des valeurs convenables, conseille de varier
pour éviter I'ennui. Clest I'objet de la premiére
observation supplémentaire, ol il donne successi-
vement les proportions pour quatre, ¢ing, six no-
tes ou plus: les valeurs varient de la note plus
longue a la trés bréve.

Une deuxiéme observation supplémentaire est la
reproduction textuelle d’une recommandation for-
mulée fréquemment par les écrivains antérieurs :
il n’y a de particulier que 'emploi du mot soupir,
pour caractériser un arrét léger dans la mélodie et
la fixation de la durée qu'il dit étre d’un instant,
c'est-a~dire un tiers de temps, ou la valeur d'une
note trés bréve, Voici le texte :

« Secundo quod note in figura conjuncta con=-
« jungantur in cantu, sed disjuncte solvantur;
« quee quidem disjunctio non pausa, sed suspi-
« rium dicitur, et nihil aliud est quam apparentia
« pausationis, sive existentia unius instantis : Les
« notes unies dans la figure, doivent étre unies
« dans le chant, et les notes disjointes doivent étre
« séparées; cette séparation s'appelle, non une
« pause, mais un soupir, et ce n’est autre chose
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« qu'une apparence de pause, la durée d’un ins-
« tant. »

-Je crois devoir ici faire remarquer a M. G. G.:
1° que cette séparation, ce soupir, introduit dans la

marche de la mélodie un nouvel élément d'inéga-

lité et de variété; c’est encore un obstacle & 'exé-
cution du chant 4 notes égales; — 2° que, par les
pauses plus ou moins longues, et par les soupirs,
Jéréme de Moravie se rapproche singuliérement
de Gui d'Arezzo et de sa maniére de faire ressortir
les divisions neumatiques et les membres de phra-
ses; mais je n’insiste pas sur ce point, afin de ne
pas m'engager pour le moment sur un terrain
étranger 4 la présente réponse.

Une troisiéme observation supplémentaire con-
cerne un genre d'ornement ou d'agrément, nommsé
ici reverberatio; une quatriéme, une cinquiéme et
une sixiéme traitent d'un autre genre appelé flos
armonicus (sic).

La suite du chapitre expose une seconde ma-
niére de chanter propre aux Frangais. Quoique
plus soutenue que la maniére développée jusque-
la, par Jérome de Moravie, eo quod solidus sit,
elle n'en repose pas moins sur une certaine combi-
natson de longues, de bréves et de semi-bréves, et
I'on y chercherait en vain les traces d’une exécu-
tion a notes égales.

Le chapitre se termine par des conseils pratiques
aux chantres. Tout intéressants qu'ils sont, ils
n’ont aucun rapport au sujet qui nous occupe, et
je les laisse.

M. G. G. trouvera-t-il cette fois, que j'ai teau
ma promesse , que ma réponsc est précise et caté-
gorique? Reconnaitra-t-il qu'il a fait fausse route
avec le décret du 26 avril et 'autorité de Jéréme

de Moravi¢;en allant leor-demandertaconfirmas

tion de son systéme de chant 4 notes égales? Ne
prendra-t-il pas quelque biais pour éluder une
discussion, peut-étre cette fois trop précise? Clest
ce que nous apprendra bientét, Monsieur le Di-
recteur, la communication qu’il ne manquera pas
de vous faire quand il aura pu, grice a votre obli-
geance, connaitre cette réponse.

En atiendant, je vous prie, Monsieur le Direc-
teur, d’agréer mes respectueux et tout dévoués
sentiments,

F. P=rrioT.

II
Angers, le 25 février 1884.

Monsteur LE DIRECTEUR,

En vous adressant mes remerciements pour
les trois derniers numéros attendus de la précé=-
dente année, permettez-moi aussi de remercier,
dans votre excellent journal, votre honorable cor-
respondant, dont l'article commence le numéro
d’octobre, d’avoir bien voulu répondre, en post-
Scriptum, & quelques-unes des observations que je
lui soumettais ainsi qu’a vous dans ma lettre du
23 tuin, insérée aux numeéros de juillet et daofit
1883. Il voudra bien toutefois excuser mon vif
regret de trouver dans sa réponse 4 ses honorables
contradicteurs presque la joie, sinon du coup de

foudre, du moins du décret d’une autorité toujours
respectée qui les atteignait dans une question oil
elle laisse encore champ libre aux discussions de la
science et se réserve bien au moins 4 elle-méme de
modifier sa pratique avec les besoins de 'avenir.

_ Cela dit, que I’honorable écrivain sache que
je ne suis pas moins « heureux que lui», quand
il veut bien « calmer mes craintes et mes alar-
mes »,de le voir « affirmer qu’elles ne sont qu’ima-
« ginaires, et me demander ou j'ai vu, dans son
« Etude, qu'il admettait : 1° 'égalité absolue des
« notes; 2° cette €galité dans les chants méme
« syllabiques : 3o qu'il rejerait toute sorte de
« rythme pour toute espéce de chant et méme pour
« les yrmnes, me rassurant au moins contre son
« intention de soutenir toutes ces énormités scien-
« tifiques. »

10 Quant & I'égalité des notes, je ne prétendrai
pas avoir lu dans ses écrits le mot absolue; mais
quand on proclame cette égalité ou inégalité des
notes sans préciser ni pour la force, ni pour la
durée, il y a tout lieu de craindre que I’on n’ex-
céde avec d’autres savants distingués, dans un
sens ou dans lautre, et que 'on éternise ainsi les
discassions, au lieu de Ies résoudre. 2¢ Pour 1'éga-
lité dans les chants syllabiques » de la prose, et non
de la prosodielatine, ce que j’aZ vu dans la note (11}
de I'Etude, page 41, c'est une citation du R. P,
Dom Pothier sur la puissance de 'accent syllabique
dans les discours, ol il accorde au docte Béné-
dictin que « ceci concerne 1'accentuation du dis-
« cours », mais en lui reprochant « de 'appliquer
« au chant auquel il assimile a tort la prononcia-
« tion du discours ». Moijajoutais, pour terminer
mon observation, que tout mon regret éiait que le
Savant-religieux « mn'elit -pas, par analogie avec
« son illustre confrére d’Arezzo, étendu son prin-
« cipe lumineux aux théories de 'accent mélo-
dique et du rythme dans les neumes ». 30 En-
« fin, pour 'imputation de lui avoir prété « de
« rejeter toute sorte de rythme pour toute espéce
« de chaat, et méme pour les hymnes », je réponds
que I'imputation est gratuite. Je disais seulement
que, « sous prétexte, de rendre les chants popu-
« laires, il rejetait le rythme de ceux qui convien-
« nent aux masses, méme note (11}, sans considérer
« assez que c'est précisément leur rythme et leur
« régularité qui fait retenir aisément les psaunies,
les iy-mnes et plusieurs autres mélodies ».

Mais que mon honorable opposant se rassure
4 son tour contre ma pensée de le convertir i la
doctrine intégrale de dom Jamilhac, désolé que je
serais de lui faire perdre le bénéfice de ses bonnes
résolutions contre « toutes ces énormités scienti-
fiques ». Queclque admiration que j’ai vouée au
savant religieux, vrai phare lumineux pour le
navigateur grégorien, je dois convenir que, maigré
sa velléité, signalée dans ma précédente letire,
page 84, defaire une réserve, avec saint Augustin,
au moins pour les chants qu’il appelle ryhtmi-
ques ou psalmodiques, il finit par les confondre,
avec les autres espéces, dans une désolante unifor-
mité ; Elles se battent ou se mesurent Toutes, dit-
il, avec &pm zex Oémt, un lever el un frapper égaux
entre eux. (La Science et la pratigue du chant,
3® part, ch. 1, n® 1.) Aussi voyons-nous cette

=

"
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égalité des notes, produit de diverses causes, dont
les principales sont la gravité exagérée de
certains monastéres, les besoins de I'harmonisation
et Jes misérables éditions des derniers siécles, cons-
tatée et jugée a la méme époque par René Ou-
vrard, digne émule de Jumilhac et signataire de
I'approbation de son bel ouvrage, qui dit que le
chant grégorien n'est que la moindre espéce de
musique parce que les notes 3~ sont égales.

Venons a notre seconde question, qui com-
prend le premier paragraphe du chapitre XV du
Micrologue, depuis Igitur quemadmodunt jusqu’a
sesquialtera et sesquitertia, pages 37 €t 38, et qui
expose admirablement la structure et le rythme
mélodiques compards 4 la versification, ol les sons,
en guise de lettres, forment, sous le nom de neu-
mes, des syllabes, mots ou expressions partielles,
et ses distinctions mélodiques, représentant les syl-
labzs, les mots, les pieds et les vers, avec coupures
et incises proportionnelles. Par la, poursuit Gui,
sicque opus est, etc., on est induit 4 scander le
chant comme les vers au moyen de proportions
dans les notes et les neumes, dont suit le détail.

Toutefois, le texte et la pensée de Gui, assez
aisés, ce me semble, & suivre, laisse peut-étre en-
core quelque confusion par sa période un peu
chargée et certains termes trop peu précis, Le
docte moine Aribon, qui cherche &4 expliquer ces
difficultés au siécle survant, Utilis expositio super
obscuras Guidonis sententias (apud. Gerbert, t. I1.
p. 1151, n'a peut-étre fait que les embrouiller da-
vantage en montrant du moins, par sa réserve a
exposer ses doutes, ut milki videtur, ut arbitror
{ tbid, pp. 115 et 116), toute la réserve qu'on doit
avoir a aflirmer la pensée d'un auteur. Cette

pensée, en effer,sauf meilleur avis, git tout entiére’

dans le sens littéral du texte, a moins de preuve
positive que lauteur I'en a volontairement dé-
tournée, Ceci établi, mentionnons les expressions
tenor, protensio, mora et morula, souvent em-
ployées an moyen 4ge 4 marquer, les deux pre-
micéressurtout, la tenue ou durde des sons, et toutes
les quatre, soit la durée des sons, soit celle des
pauses ou temps que la mélodie laisse en silence,
1 la condition de dire auxquels on les rapporte;
mais rappelons aussi la tendance signalée déja
[p. 84} d’Aribon et d'autres aprés lui a affecter
spécialement le mot tenor a la tenue des finales de
cadence tenor wltimer vocis, et les expressions
mora et morula aux silences, méme sans que rien
Pindique dans le texte.

Donc, sous le béndéfice de ces préliminaires, la
signification du tenor, id est mora?, ultime vocis,
dans notre paragraphe, ne préte 4 aucune ambi-
guité, Il'n’en est pas de méme du passage et aliw
voces ab aliis, etc., ol le sens obvie demande, selon
moi, qune les notes de la mélodie, voces, aient une
durée, habeant morulam, relative oun marquant
leur différence, alie ab aliis, double, duplo lon-
giorem {par rapport & la commune), ou moitié de
cette derniére, vel duplo breviorem {ce sont les di-
verses valeurs relatées plus haut et indiquées par
les caractéres de notation, signum in his divisio-

1. La virgulc aprés mora, car c'est 4 fenor que s¢ rapporte
qut.

nibus existit}, ou bien une valeur incertaine (c’est
la commune), aut tremulam, id est varium teno-
rem, que l'on marque longue au besoin par la
virga plana, quem longum aliquotiens, etc.

Au contraire, 'explication donnée par Aribon
du morulam duplo longiorem vel breviorem et de-
venant silentium inter duas voces (ibid. p. 115}
présente les notes du chant, voces, martelées et
séparées par des silences plus ou moins longs; mais
plus curieuse encore est l'explication du morula
tremula, ol1, pour échapper au contre-sens qui me
menace avec mon auteur lui méme, id est varium
tenorem etc., 'aurai le plaisir de voir sur ce mo-
rula, transtormé en silence, 'effet d'une wrémula-
tion ou circonvolution de voix appelé quilisma
(#bid. p. 113), que jusqu’ici j'avais cru surtout
réservé aux pressus des cadences,

Si encore quelque chose indiquait qu’il s’agit
ici des finales de cadences mentionnées plus haut,
et qu'il y etit et illee voces ultime aliw ab aliis, je
concois partaitement que le morulam duplo longio-
rem vel breviorem s'en:ende, non du seul silence
inter voces, mais de la durée de la finale, y compris
la pause qui lasuit; mais que le morula tremula
devienne un silence agrémenté de gquilisma, c’est
trop fort pour moi,

Poursuivant notre texte : ac summopere ca-
veatur, etc., dans la distribution et I’équilibre des
neumes, cum neumda tum ejusdem Soni repercus-
sione, tum duorum aut plurium connexione fiant,
semper tamen, aut in numero vocum, aut in ra-
tione tenorum neumce alterutrum conferaniur,
atque respondeant, nous retrouvons Aribon fidéle
a son principe et faisant consister ce dernier équi-
libre dans 'unique relation des finales de cadence,
tenor-est ultimee-vocis protensio (ibid., p."116),
au lieu de lentendre naturellement de neumes
égaux, numero vocum, comme sont deux podatus,
clivus, ou torculus, ou bien équivalents, ratione
tenorum, comme podatus et pressus, torculus et
tristrophicus.

Dans sa réponse d'octobre, le respectable
opposant me rappelle un témoignage d’'Hucbald,
dixiéme siécle, que je signalais dans ma leure du
23 juin pour établir qu'il existaitquelque inégalité
dans les notes du chant, et que certaines étaient
plus longues, ne fussent que les pressus ou notes
répercutées, dont personne ne niera la présence
dansles mélodies grégoriennes. Jereproduls ce pas-
sage de son Inchiridiade, ol le maitre, répondant
aJa question de I'éléve : Quid est numerose canere?
dit « Ut attendatur ubi productioribus, ubi bre-
vioribus morulis utendum sit, Quatenus, uti qua
syllabe breves, quee sunt longar attenditur, ita
qui soni producti, quique correpti esse debeant,
ut ea quee din ad ea que non diu legitime concur-
rant, ut veluti metricis pedibus cantilena plau-
datur (Apud Gerbert, t. I, p. 82.) Je rapproche de
ce texte celui du moine Bernon, contemporain de
Gui, qui n’est que la reproduction du premicr en
termes plus précis : Verum etiam pervigili obser-
vandum est cura, uti attendas in neumis ubi
sonorum morule breviores, ubi vero sint metiende.
productiores... Idcirco, ut in metro certa pedum
dimensione contexitur versus, ita apta et concorda-
bili sonorum copulatione componitur cantus (Ap.

*



18 REVUE DU CHANT LITURGIQUE

Gerbert, t. II, p. 77.) De 1a ressort pour moi la
pleine conviction que le beau paragraphe qui com-
mence le quinziéme chapitre du Micrologue n’est
que le développement du texte d'Hucbald.

Je relaterai encore un passage de Gui, grand
dans sa briéveté : Sunt vero quasi prosaici cantus,
qui heec minus observant, in quibus non est cure
si alice majores, alice minores partes et distinc-
tiones per loca sine discretione inveniuntur more
prosarum. (Music. sacr., p. 40). Et de I’ensemble
de tous ces témoignages de la tradition, j'ai cru
pouvoir légitimement dire (Méthode dechant gré-
gorien, p. 160) : Avec des variétés de détail sui-
vant les temps et les lieux, le rythme grégorien
est essentiellement le rythme harmonieux, mais
libre et varié de la prose latine, et ajouter qu’ « il
« résulte de la régularité, dans la marche de sa
« cantiléne, du juste équilibre de ses distinctions,
« phrases, membres ou périodes et de toutes ses
« formules, syllabiques ou neumées, avec leurs
« repos ou cadences etsurtout leurs accents». Clest
méme un reproche, que je ferais volontiers 4 nos
auteurs du moyen age, de ne pas assez signaler ce
dernier point, s'ils n’avaient pour excuse que son
principe érait devenu tellement trivial qu'il les
dispensait d’y assister, ainsi que le proclament dés
les premiers siécles les Instituta Patrum : In omni
textu. lectionis, psalmodie, vel cantus, accentus,
sive concentus verborum, in quantum suppetit fa-
cultas, non negligatur, quia exinde permaxime
redolet intellectus. (ap. Gerbert, t. I, p. 6.)

Mon honorable antagoniste ajoute qu’il se
borne aux deux premiéres observations, parce que
« les autres critiques d’Aribon ne lui paraissent

« pas mieux fondées ». Je ne saurais prendre cela-

pour unec réponse valable, quand méme les deux
premicres seraient victorieuses de tout point.

La-dessus, il termine sur la question du
rythme en se plaignant « que certains musiciens
« s'obstinenta regarder I’inégalité des notes comme
« essentielle au rythme et refusent tout rythme au
« chant 4 notes égales ». Je ne pense pas que sa
plainte me concerne, tar je partage son avis. Jai
toujours regardé le rythme comme la loi du mou-
vement, ou le principequi en régle l'ordonnance, et
I'accent, c’est-a-dire I’énergie qui marque le retour
de certaines parties du mouvement, comme le
principal élément régulateur du rythme. Sur ce
pied, un chant rythmé a notes égales conviendrait
a une série de spondées, ou 4 une prose latine
toute en dissyllabes, mais serait, on l'avouera, un
peu languissant. En serait-il de méme pour tout
chant grégorien, syllabique ou neumé, avec les
accents syllabiques ou mélodiques qui s'imposent
4 chacun? Telle est la question. L’accent, indépen-
dant en lui-méme de Ja durée comme du degré
tonal de ses mouvements et de ses notes, tombe,
dans la mesure rigoureuse, sur la division, méme
la plus minime, qui commence le temps fort, et,
daus le rythme libre de la mélodie, se porte volon-
tiers sur les notes culminantes » Item sape vocibus
gravem et acutum accentum Superponimus, etc.
(Music. sacr., Microl., c. xv, p. 41.) Telle est ma
théorie de l'accent et du rythme, que je soumettrais
sans crainte a la haute appréciation de M. Théod.

Nisard, dont j'ai toujours admiré le savoir et la
prudence.

Je crois, en somme, que nos dissonances sont
plus apparentes que réelles, et que chacunne cher-
che qu'adissiper ’équivoque, pour s'unir, en toute
charité, dans un parfait accorcf.

Veuillez agréer, Monsieur le Directeur, l'assu-
rance de mon respectueux dévouement..

« L’ABBE TArDIF. »

Il

UNE LETTRE DE 5. EM. LE CARDINAL BARTOLINI
Préfet de la S. C. des Rites

A M. L’ABBE AMELLI®

Nos lecteurs ne peuvent s'imaginer les graves
oppositions rencontrées par le dernier numéro de
notre journal, que I'on voulait méme supprimer
pour notre bien mal entendu. Ils doivent donc sa-
voir que larticle publié par nous, sous ce titre :
Doutes et explications sur le décret du 26 avril
de la §. C. des Rites*, a paru a quelques person-
nes de Milan, nos amis, maistrop zélés et trop peu
versés dans la matiére, inconvenant et méme of-
fensant pour ladite Congrégation. Aussi, pour nous
tirer de tout embarras, nous 'avons soumis nous-
méme a 'examen du juge qui est assurément, a
Rome, le plus compétent et le plus intéressé dans
I'affaire; et comme 1l a éié trouvé, non seulement
tout a fait innocent, mais encore digne d'appro-
bation, il a été imprimé, sans offense pour nos
amis mal informés. . .

Tout cela résulte précisément de la lettre d’en-
couragement que I'Eminentissime cardinal Barto-
lini nous a adressée en date du 15 juillet dernier ,
nous autorisant en méme temps 4 la publier par
ces mots précis : « J'ajoute la lettre d’'encourage-
ment que vous désireg et que yous pourreg impri-
mer. »

En effet, cette lettre a paru un mois aprés, pu-
bliée pour la premicre fois par I'Osservatore cat-
tolico, de Milan, & D'effet de faire cesser certains
propos et certaines suppositions malignes qui cou-
raientsur notre compte, nous représentant comme
en conflit et en opposition avec la S. C. des Rites
elle-méme. Il en a été ensuite distribué quelques
exemplaires A certains de nos correspondants pour
le méme objet, et aujourd’hui nous l'adressons,
pour la premiére fois, & nos abonnés, qui parta-
gent nos peines et nos consolations :

Lettre d’encouragement de I’ Eminentissime Car-
dinal Préfet de la Sacr¥z CONGREGATION DES
RitEs.

« Monsieur,
« Je me félicite, avec vous, de I'article publié

1. Nous empruntons 4 la Musica sacra de Milan {mois de
janvier 1884) la lettre de S. Em. Mgr Bartolini, avec les ré~
flexions qui la préctdent et la suivent dans ce journal.

{N. de la Réd.)

2. Cf. Musica sacra, livraison d'octobre 1883.
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dans votre Bulletin officiel de la Musique sacrée
pour les mois de mai et de juin, n** 5et6. Par cet
écrit, vous avez donné un noble témoignage de
votre soumission filiale au Saint-Siége, et vous
avez exposé la vraie maniére dont on doit enten-
dre la résolution prise par la Sacrée Congrégation
des Rites, dans son Décret du 26 avril de cette
année, par lequel est aujourd’hui entiérement et
définitivement vidé le débat concernant le chant
liturgique, Décret que vous avez estimé de votre
devoir d’insérer dans le Bulletin,

« Continuez avec confiance-l’ccuvre que vous
avez commencée de la réforme de la musique sa-
crée, parce qu’elle est vraiment désirable, Comme
je vous le disais une autre fois, il y a deux manié-
res de s'y prendre, a savoir : I’étude de la musique
de Palestrina, chant éminemment ecclésiastique,
et la musique dans le style de 'orgue, conforme
aux belles compositions des grands maitres. des
dix-septiéme et dix-huitiéme siécles. Il est peu
d’endroits ol1 I'on exécute la musique de Pales-
trina et, pour ce que jen sais, on ne l'entend
guére que dans la Chapelle pontificale et dans la
cathédrale de Ratisbonne. La raison de cette ra-
reté doit étre attribuée i la grosse dépense que
cette exécution demande et 4.la pénurie des voix
élevées spécialement. Pour éviter, de ce coté, la
difficulté, il conviendrait de former, avec beaucoup
de soins, de jeunes enfants, comme faisait Pales-
trina dans son temps. Et 4 Rome, nous en avons
un exemple dans la chapelle grégorienne all’
Anima, a la fondation de laquelle vous avez pris
part, et dans laquelle des jeunes gens fort bien
1nstruits exécutent, avec un grand effet, des ceuvres
de Palestrina.

« Mais les oreilles italiennes, trop habituées aux
chants écrits dans' le style de 'orgue, n’éprouvent
aucun plaisir a ’audition des suaves compositions
de Palestrina; tandis que, sans le secours d’aucun
instrument, ils produisent une harmonie mer-
veilleuse chez les vrais amateurs de la musique,
au contraire le vulgaire, qui n'est pas familiarisé
avec ce bel art, regarde comme une confusion de
voix ces morceaux sublimes qui semblent un écho
des mélodies angéliques du paradis. Par cette rai-
son, si la musique de Palestrina prenait un grand
développement, on courrait le danger de voir les
fidéles, en majeure partie ignorants du sublime,
s’abstenir d’assister aux offices, fatigués d’une nu-
sique qui n’a pas le don de plaire a leurs oreilles.
Lorsque la musique est écrite dans le style de
l'orgue, elle plait mieux en général, et elle réunit
toutes les sympathies, si elle est accompagnée d’au-
tres instruments. Cette musique était en usage
chez les Hébreux, comme l'attestent les saintes
pages de 'Ancien Testament, et c'était avec son
accompagnement qu’on chantait, dans le Temple,
les psaumes de David. Les compositions de Haydn
et les messes de Mozart, de Cherubini et d’autres
sont des compositions choisies et sérieuses, qui
sont loin d'offenser la sainteté de I’Eglise.

« Pour éviter les contradictions, on devrait
épargner les censures aux maitres actuels, et les
inviter, d'une maniére courtoise, a imiter le style
des chefs-d’ceuvre, Je suis persuadé qu’avec une
bonne directionetla publication périodique d’ceu-

vres de Palestrina et d’autres écrites dans le style
de I'orgue, on arrivera peua peu a atteindre la ré-
forme qui est 'objet de nos veeux.

« En entendant ainsi les choses, je suis prét a
donner 4 vos projets I'appui que vous croyez né-
cessaire, et en attendant je vous renouvelle, etc.

« + Dominique, card. BarToLini.
« Rome, le 15 juillet 1883.
« A Monsieur le professeur GUERRINO AMELLI,

vice-bibliothécaire de I’Ambrosienne, 4
Milan. »

Un mot aux commentateurs de la lettre qui
précéde.

Qui le croirait? Autant ce document inoffensif
nous a procuré de vraies consolations, autant il a
€té pris dans un sens défavorable par les Céciliens
d’Allemagne, d'Irlande, de Hollande et d'Amé-
rique, qui s’en sont alarmés, comme si une bombe
incendiaire venait d'éclater au milieu de leur
camp. Nous pouvons leur assurer, avec tous les
égards que nous leur devons, que nous sommes
pleinement en régle, et que c'est injustement qu’ils
ont fait entendre tant de plaintes sur une inconve-
nance commise envers un Eminentissime cardinal
Préfet de congrégation romaine.

A ce propos, nous voudrions aussi voir rétrac-
ter, surtout de la part de la Lyra ecclesiastica de
Dublin, de M. l'abbé Lans, de Hollande, et de
Ms#* Haberl, de Ratisbonne, I'insinuation calom-
nieuse, qu'ils nous ontinfligée gratuitement, savoir
que, par la publication de cette Iettre, nous aurions
abusé d'une lettre.strictement privée, La loyauté
de notre conduite, notre conscience et ’honneur
de notre caractére sacerdotal ne peuvent que pro-
tester hautement contre une telle injure, et en
attendent la légitime réparation.

Quanta M. I'abbé Haberl, en particulier, nous
regrettons vivement que dans son doctoral com-
mentaire épistolaire il ait jugé a propos de mettre
a profit quelques révélations contdentielles sur
notre compte, en parlant fort mal & propos de
choses afférentes non a lui, mais 4 nous exclusi-
vement.

Qu’il nous soit encore permis de dire un mot a
tous ceux qui ont cru licite et opportun de sou-
mettre 4 un examen public la lettre en question,
n’hésitant pas a la mettre en opposition avec les
ordonnances du Cardinal - Vicaire de Rome et
méme en quelque sorte avec Benoit XIV et saint
Thomas, comme 1’a fait M. I'abbé Lans dans la
Lyra ecclesiastica de Dublin, ou encore avec les
Statuts de I’Association de Sainte-Cécile, comme
I'insinue M. 'abbé Haberl. Ce dernier semble si
préoccupé de la publication de ce document qu'il
voudrait 4 tout prix en annihiler 'importance, en
accumulant sophismes et subtilités de mauvais
aloi, Ainsi, en étalant une profonde érudition de
droit canonique digne d’un meilleur emploi, il
voudrait prouver que dans ce document]’Eminen-
tissime personnage a parlé comme homme privé
plutét que comme préfet de la S.-C. des Rites,
d’autant plus que D'écrit est adressé 4 un vice-
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bibliothécaire de 1'’Ambrosienne, plutét qu'au
directeur ou président de la Musica Sacra! Aussi
nous demande-t-il d'un ton assez raide pourquoi
et comment nous avons os¢ donner a cette piéce
le titre de lettre d'encouragement : demande a
laquelle il a ét¢ déja répondu ci-dessus par I'Emi-
nentissime auteur lui-méme. Quant a 'imputation
qui nous a ¢été faite d'avoir altéré la formule de
suscription de la lettre, nous la repoussons abso-
lument comme une invention calomnievse, prét
a fournir au besoin nos preuves. Clest avec la
méme hardiesse que M. l'abbé Haberl se permet
de faire remarquer & 'Eminentissime écrivain
qu’il a tort de croire qu'on n’exécute qu’a la Six-
tine et 4 Ratisbonne la musique de Palestrina,
tandis qu’on peut l'entendre dans beaucoup de
tieux, en Allemagne, en Autriche, en Amérique,
en Hollande, en Iriande et en France.

Que devra-t-on penser, enfin, des réfilexions non
moins inopportunes qu’il a ajoutées en ce qui
concerne la musique instrumentale? On dirait
que le subtil critique de Ratisbonne a voulu nous
mettre bien en garde contre les €loges prodigués
dans la letire aux compositions de Haydn, de
Mozart, de Cherubini, etc., parce qu’ils ne respec-
tent pas toujours les prescriptions liturgiques.

Aprés quoi, nous regrettons que la publication
de cc document inoffensif nous ait attiré les cen-
sures de M. I'abbé Haberl et de ses amis Céciliens
d’Europe et d’Amérique, qui, ce semble, atten-
daient de nous une égale hardiesse pour opposer
4 I’Eminentissime personnage les observations
qu'ils ont publides avec tant de bruit, Nous
avouons pourtant qu’il nous pargit, quant 4 nous,
tout a fait préférable d’en rester 1a. Car lorsqu’un
personnage si éminent livre au-publicun écnitsur
une matiére qui le regarde d’aussi prés, le devoir
d’un subordonné est de l'entourer du manteau
d'un respectueux silence, supposé méme qu’il lui
paraisse peu conforme 4 ses vues particuliéres.

Il nous semble donc que ces commentaires
intempestifs ont manqué aux justes égards dus a
un personnage si éminent, précisément comme y
manquerait celui qui entreprendrait mal a propos
une analyse historique et critique d’un vénérable
document émané de I’Autorité Supréme, quand
bien méme on pourrait démontrer évidemment
les erreurs de fait sur lesquelles il sappuierait.

Nous savons que « 'homme s’agite, et Dieu le
méne »; c’est pourquoi nous ne nous laissons pas
émouvoir méme par des accidents qui pourraient
nous entrainer oll nous ne voudrions pas. Nous
savons seulement qu'il est écrit: Veritas Domini
manet in aternum, ct que rien ne peut durer sans
s'appuyer sur le vrai. Nous savons que Dieu
semble quelquetfois jouer, pour ainsi dire, avec
lcs événements du monde; ludit Dominus in orbe
terrarim, et que le plus souvent il se sert d'élé-
ments hostiles pour le triomphe de la vérité, et
sait tirer précisément de leurs adversaires le salut
de ceux qui lui sont chers : Salutem ex inimicis
nostris Nous avonsvu ce texte méme employé par
M. I'abbé Haberl dans sa lettre du 2 janvier, assu-
rément par allusion 4 nous et en méme temps a
son  antagoniste parisien bien connu. En vérité,.
s'il en était ainsi, nous serions les premiers & nous

venger par un pardon généreux et entier. Mais
nous nous croyons bien au-dessus de certaines
idées fort mesquines d’antagonisme et de rancunes
nationales dont les deux belliqueux écrivains
semblent dominés. Nous n’avons aucun souci de
certains aboiements ridicules, de frivoles caque-
tages, et nous préférons un silence plein d'une
sérieuse activité,
G. AmeLLL,
(Traduit de U'italien.)

II1
PETITES REMARQUES MUSICALES

Faites récemment dans les principales villes de I'Europe
centrale (automne de 18831,

Il y a huitans, j"ai fait hommage 4 I'Académie
d’'un Mémoire traitant de'Etat actuel de la mu-
sique en lItalie. C'éuait le compte rendu d’un
voyage accompli a la demande de M. le Ministre
de I'intérieur’. Le petit travail que je vais avoir
I’honneur de vous lire avjourd’hui n’est pas un
Mémoire, Si ’Académie possédait un journal heb-
domadaire, c’est & cette publication que je I'adres-
serais, Je n'ai d'autre but que de vous parler, d’une’
maniére trés succincte et presque familiére, de ce
qui se passe actuellement, musicalement parlant,
dans ’Europe centrale. C'est donc de actnalité,
et rien que de l'actualité. J'ose réclamer votre in-
dulgence pourlarapidité avec laquelle jai travaillé.
Jai écrit sine ird et studio, tenant avant tout a
vous dire la vérité. J’espére qu'il en résultera quel-
que bien au point de vue de notré art national,

Une ville bavaroise actuellement bien intéres-
sante pour nous, musicologues belges, c'est Ratis-
bonne. Elle I'est 4 trois points de vue différents :
nouvelles publications de chant grégorica de
M. Péditeur Pustet; collection des ancicns cheetrs

_de I'école flamande, de I’école italienne, etc., par

feu M. le chanoine Proske; maitrise de la cathé-
drale qui, d’aprés certains ecclésiastiques belges,
devrait devenir le modéle de toutes les maitrises a
réorganiser 4 notre époque.

Je reprends ces trois points,

I. La Congrégation des Rites de Rome a donné
un approbatum complet aux livres de chant litur-
gique de M. Pustet. Je n'examine point ce gqni en
résulterait pour nos livres de Malines, decLiége,
de Gand, dont plusieurs sont usuels dans les égli-
ses catholiques d’Angleterre, d’Amérique, et dans
celles de plusicurs ordres religieux ; de méme, Mes-
sieurs, pour les livres de¢ plain-chaut édités en
France, en Allemagne et méme en Italie. Mais jc

1. Sous ce litre, notre bien cher collaborateur et excellent
ami M. le chevalier X. van Elewyck vient de faire une
intéressante lecture 4 la classe des Beaux-Arts de 1'Acadé-
mie royale de Belgique. Nous croyons étre agréable & nos
sympathiques abonnés en mettant sous leurs yeux tout cc
qui, dans ce rapide travail de séricuses et sagdces observa-
tions, rentre dans le cadre de la Musica sacra.

(Note de la Rédaction )

2. Cf. Musica sacra, livraison de janvier 1876 et.suiv.
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me demande si une mesure radicale, comme celle-
ci, est pratiquement réalisable dans le monde ca-
tholique universel?...

La Congrégation des Rites vient, d'ailleurs, de
publier quelques considérations qui adoucissent
déja son nouveaun décret.

M. Pustet est un homme intelligent et de formes
charmantes. Il m’a loyalement affirmé qu’aprés
ses publications, celles de Malines sont les meilleu-
res qui existent.

Comme MM. Bogaerts, vicaire général de notre
diocése, I'abbé de Voght et feu M. Edmond Du-
val, M. Pustet a pris la célébre édition de
Paul V {1516} pour taire I'objet de ses premiéres
corrections, Jusqu'a ce moment, il n'a pu livrer &
la vente que quelques livres: le Graduale, le Ves-
perale, etc. Vous voyez, Messieurs, qu'il reste en-
core beaucoup a publier. Mais si toutes les mai-
trises du rit latin demandaient hic et nunc ies vo-
lumes déja édiés, M. Pustet aurait fort 4 faire.
Je I'interrogeai sur I'Orient. « Ceci, me répondit-il,
est affaire ducardinal Bartolini,etnon lamienne.»
C’est absolument vrai, Messieurs; mais, d'aprés
moi, reculer la question, ce n’est pas la résoudre.
Le récent décret romain ne concerne évidemment
que le rit latin. Il ne touche pas aux rites chal-
déen, syrien, cophte, arménien, grec-uni, qui ont
Jeurs liturgies propres approuvées par Rome. Mais
il n’y a pas que ces rites-1a seuls en Orient. Les
Orientaux, tant ceux du Nord que du Midi, les
chrétiens chinois, japonais, persans, ont des égli-
ses latines, des fid¢les soumis aux pratiques de
I’Occident, tandis que, dans le chant profane, leurs
gammes ne sont nullement les nétres.

Je ne sais pas, chers collégues, si je parviendrai
ici & bien compléter ma pensée, mais je ferai vne
comparaison tirée de la peinture et de la sculp-
ture. Je suppose qu’un missionnaire catholique,
ayait réuni, en Chine, un certain nombre de néo-
phytes, veuille leur construire une petite chapelle.
Il prendra certainement quelques-uns de nos pe-
tits tableaux usuels représentant le Christ ou la
Vierge ou I'un de nos saints, de la méme maniére
qu’il empruntera quelques-uns de nos types mélo-
diques au plain-chant de Péglise latine. Mais s'il
lui fallait edifier une grande cathédrale, y placer
des groupes sculpturaux ou des peintures de haute
conception, n’hésiterait-il pas a adopter les formes
esthétiques consacrées par nos grands maitres de
I'Occident, quand il devrait les exhiber devant des
peuples pourlesquels les idées de relief, de groupe,
de perspective, de couleur, ne sont pas les ndtres ?

Je vais plus loin : Saint-Pierre de Rome dans le
style de la Renaissance, la cathédrale de Cologne
dans le style gothique, valent-ils pour des Per-
sans, leurs singuliers, mais, en définitive, trés im-
posants monuments? Je ne le crois pas. Je ne di-
rai pas un mot des contrepoints admirables de Pa-
lestrina sur nos types diatoniques de l'école ro-
maine, mais Je ne pense pas que, d’ici & un siécle,
un artiste chinois, quelque bien organisé qu'il le
soit, puisse étre empoigné, comme un mausicien
francais, allemand ou iralien, par 'Ave verum de
Mozart, 'Ave Maria de Cherubini ou par I'Alleluia
de Handel.

Je me résume: méme pour le rit latin, les voies

suprémes de l'art ne sont pas trouvées dans toutes
les latitudes. Les tonalités musicales de I'Orient
sont trop différentes des notres : je ne crois pas i
la possibilité d’englober, sous un régime commun
de psalmodie latine, tous les peuples du monde,
J'ai, du reste, développé ce sujet dans le Mémoire
sur la musique en Italie, que j’at cu '’honneur de
vous offrir en 1875.

Je n’entrerai point dans I'examen scientifique
des éditions de M. Pustet. Je me borne a constater
que la publication est loin d'étre achevée. Bien des
missels, bien des processionnaux, bien des ponti-
Jicaux actuellement en usage, auront leurs feuil-
lets usés dans les jubés de nos églises, avant que
I’honorable M. Pustet soit au bout de I'immense
besogne qu'on lui a tracée! Je répéte, du reste,
que la personne de M. Pustet m’a ¢ié trés sympa=
thique et que mes observations sont ct doivent
rester dans les limites purement théoriqnes que la
Congrégation des Rites a fixées aux musicolo-
gues.

[1. Vous le savez, Messieurs, c’est & Ratisbonne
que le chanoine Proske a commencé la publica-
tion de sa Musica divina, I'une des plus belles col-
lections d'ceuvres chorales des temps anciens, On
a prétendu, 1l y a vingt-cing ans, qu’il eGt mieux
valu entreprendre ce vaste travail en [talie, ol se
trouvaient, a la fois, les sources, les documenis et,
aussi, les bonnes traditions de 'exécution. A coun
sir, Messieurs, la deuxiéme de ces considérations
était vrate, mais d'autres avantages matériels, par
exemrple la question des frais, plaidaient pour la
Baviére. On a choisi Ratisbonne. Je ne sais si 'on
a bien fait,

Quoi qu'll en soit, 'entreprise de M. Proske ne
périclite point, et j’ai trouvé, chez sen intelligent
et érudit continuateur actuel, M. le Dr Haberl, le
méme zéle et la méme persévérance pour l'ache-
vement des travaux. La Musica divina est une
gloire pour le pays ol1 elle voit le jour. Il y a déja
un quart de siécie que feu votre illustre et regretté
collegue, M, IFéus pére, I’a proclamé dans sa Bio-
graphie universelle.

ITI. Arrivons au troisiéme ordre de considéra-
tions qui concernent la musique actuelle dans
I'intéressanie ville de Ratisbonne. Parlons d: la
maitrise de la cathédrale, que quelques-uns de nos
compatriotes metient au-dessus de toutes les mai-
trises de ’Europe.

Je serai franc, Messiears, mais je regretterais vi-
vement que mes paroles f issent comprises au-dela
du sens que je veux leur donner. J'ai le plus grand
respect pour ces messieurs de Baviére. Je ne doute
point de leurs excellentes intentions. Ils ignorent
eux-mémes 1'éloge, évidemment exageré, que font
d’eux des écrivains. lesquels, bien certainement,
n'ont pas €té dans ce pays ct ne parlent pas de ce
qu’ils ont vu ou entendu.

Jai assisté a la grand’messe le 8 septembre, féte
de la Nativité de la sainte Vierge, obligatoire en
Baviére. Il me convenait d’entendre une exécution
moyenne ordinaire, non celle pour laquelle on
aurait réuni des masses de chanteurs et des artistes
étrangers a4 la maitrise, mais un de ces ensembles
vocaux habituels qui, seuls, permerttent d’apprécier
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les forces vraies, réelles, permanentes de la cathé-
drale. _

Les chanteurs se trouvaient réunis, non 4 la tri-
bune, mais sur les dalles du cheeur, 2 terre, prés
de l'autel, et cachés parun grand rideau dont1éta-
lage cadrait peu avec les usages de la liturgie ro-
maine. Au premier coup d’'ceil, cela m'a paru étre
du wagnérisme al'église. Lamaitrise a exécuté sans
accompagnement, alla romana, une messe de della
Croce, ceuvre trés connue et qui fait partie de la
collection Proske. Il pouvait y avoir, dans le
cheeur, cinq ou six enfants, soprani et alti, autant
de ténors et de basses. Le maitre de chapelle et
I'organiste sont d’anciens lauréats de 1'école.
Javais donc devant mot 'organisation compléte
de la cathédrale de Ratisbonne. Eh bien! Mes-
sieurs, je vais parler en toute vérité, en confessant
que je suis allé a Ratisbonne sans préventions,
uniquement dans le but de recevoir des exemples
bons a imiter. Dans le Kyrie eleison, le petit
choeur de la cathédrale a détonné de plus d’un
quart de ton. Nous étions trois musiciens belges
pour en faire la constatation. Les choristes ont
détonné dans chaque morceau de la messe, et
quand, entre les divers cheeurs, P'organiste s’est
mis 4 jouer sur un vieux et mauvais instrument,
¢’a été pour préluder dans la maniére des organis-
tes allemands du dix-huitiéme siécle, copistes trés
pales des disciples des Bach, dont I'école n’a rien
de commun avec les harmonies de Roland de
Lattre, de Palestrina, des contrapuntistes du quin-
zi¢me et du seiziéme siécle.

Ensuite, pas de nuances dans les exécutions;
pas de mise en évidence, par les chanteurs, du
sujet que le cheeur avait a développer, dans les
différentes "parties vocales, parcontrdste et grada-
tion, Jaffirme que lorsqu’un directeur de jubé en
Belgigue veut réunir scize A vingt voix choisies
dans son personnel, il n’éprouve, nt a Bruxelles,
ni & Liege, ni & Anvers, ni a Louvain, rude beso~
gne a en faire autant qu’a Ratisbonne,

Mais permettez que jraille plus au fond de la
question. Supposons que nous ayons rencontre, a
Rausbonne, des interprétes fins, délicats, inrtelli-
gents des convenances du contrepoint diatonique,
ce systéme serait-il a conseiller pour notre pays?
Je Ie nie. L’organisation, sans femmes, de cheeurs
a quatre voix inégales est, dans n'importe quel

ays, une chose trés dispendieuse, difficile a réa-
iser. D ailleurs, cherscollégues, pourquoi suppri-
mer Mozart, Cherubini, Beethoven, toutes les
messes et motetsavec orchestre, méme avec orgue?
N'y a-t-il pas de vrais chefs-d'ceuvre parmi ces
conceptions? Puis, les musiciens instrumentistes,
pour qui, en province, I’église avec ses exécutions
orchestrales constitue presque la seule ressource
de subsistance, ne méritent-1ls point la moindre
considération? Que réaliserait-on, dans nos cam-
pagnes, avec des voix sans orgue, 1 olt lessoprani
et les alti sont introuvables?

Non, la maitrise de Ratisbonne, avec son sys-
teme exclusif, fat-elle excellente comme exécution,
ne serait nullement un type 4 suivre pour nous.

Mais je ne me suis pas borné, & Ratisbonne, aux
réflexions qui précédent. Je me suis informé, a la
cathédrale, si le nombre restreint- d’alt et de so-

prani constituait toutes les ressources dont dispo-
saient ces deux parties, et autant pour les ténors
et les basses. Il m’a été répondu que non. On m’a
dit que les enfants-éléves étalent en vacances au
mois de septembre, qu'a la rentrée des cours ils
€taient beaucoup plus nombreux. Ce ne sont la,
évidemment, que des €léves qui apprennent a
chanter, et non des chanteurs attitrés. Or, dans une
vraie maitrise, il en faut un nombre suffisant de
cette derniére catégorie. On n'accorde pas deux
mois de vacances au bon Diru dans les cérémonies
du culte.

Quant aux ténors et aux basses, le D™ Haberl
{qui ne dirige pas la maitrise)] a bien voulu me
renseigner. Il m’a appris quecen’étaient point des
artistes attachés i la maitrise, mais des ouvriers,
des employés de la ville, des tailleurs, cordon-
niers, etc., qui, le soir, une ou deux fois la se-
maine, venaient essayer leurs parties pour la
messe 4 chanter le dimanche suivant. Le nombre
des voix d’hommes est trés restreint a la cathé-
drale, pendant toute ’année, Il prouve bien que
le supplément des soprani et alti-éléves, en dehors
de ceux qu’on emploie pendant les vacances, est
trés limité,

Il n’y a donc pas de vraie maitrise &4 Ratisbonne.
Je D’affirme de la maniére la plus positive. On y
donne des legons de solfége, de chant, d’harmo-
nie, d’'orgue; mais quand on veut y préparer une
solennité avec grand ensemble vocal, cela devient,
comme partout ailleurs, une entreprise spéciale,
isolée, passagére, qui réussit avec des €léments
étrangers.

Voila, Messieurs, la vérité!

Un seul mot encore sur Ratisbonne. Le cha-
noine Witt, le compositeur si connu de belles
messes en style moderne pour voix d’hommes et
orgue, est dans un état de santé trés délabré. Je
communique cette nouvelle, avec le plus grand
regret, aux nombreux admirateurs de M. Witt en
Belgique. '

Le dimanche, g septembre, j’ai entendu, dans
un autre diocése bavarois, 4 Augsbourg, la grand’-
messe a la cathédrale. Le directeur de cette cha-
pelle est I'excellent compositeur, M. Karl Kam-
merlander, auteur de fort belles ceuvres sacrées,
les unes purement vocales, les autres vocales et
instrumentales, toutes connues en Belgique, ol le
maitre bavarois a été appelé, avec M. Frantz
Lachner, a siéger dans des’jurys internationaux de
musique sacrée,

A la cathédrale d’Augsbourg I'on exécute, 'un
dimanche, des messes vocales comme a Ratis-
bonne, mais choisies dans tous les répertoires;
Pautre dimanche, on emploie 'orchestre complet,
on chante des Landmessen, des Festmessen, des
Hochamtmessen, dont quelques-unes sont admira-
bles de simplicité et d’onction vraie La valeur de
bien de ces partitions a été reconnue, il y a plus
de cinquante ans, par ’éminent M. Fétis.

La phalange chorale de M. Kammerlander est
digne de grands éloges. On y compte beaucoup de
dames, Les cheeurs ne détonnent point, les nuan-
ces sont vivantes, l'expression soutenue et la force
est réelle, sans éclats ni soubresauts. A Augsbourg,
on admet tous les genres, sauf I'trréligieux et 'en-
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nuyeux. S'l le fallait, Messieurs, c’est & Augs-
bourg que j’enverrais nos jeunes maitres de cha-
pelle chercher des conseils pour le style.

(4 suivre.)

v
FRANCOIS FETIS

Le 25 du mois de mars, le Conservatoire royal
de Bruxelles, dans une cérémonie picuse et émi-
nemment patriotique, célébrera, sous la présidence
de M. Gevaert, le jubilé centenaire de la naissance
de I'illustre M. Féts pére. 1l nous a paru utile, a
cette occasion, de résumer en peu de mots la car-
ricre de ce grand artiste qu'on a qualifié, & bon
droit, du titre de premier musicien de notre siécle.

Six semainesavant sa mort, ayant a lui parler de

choses musicales, je lui demandai un entretien. A
I’heure convenue, je me présentai chez lui et je fe
trouvai dans ce beau cabinet d’études dont on peut
dire que les plus grandes richesses bibliographiques
de notre art y ¢taient réunies. Assis devant son
{)upitre, entouré d’in-folios, d’ouvrages grecs et
atins, de manuscrits et d'une quantité considéra-
ble de lettres, il feuilletait un volume. Je me per-
mis de lui demander ou en était sa grande His-
toire de la musique, dont les deux premiers volu-
mes avaient paru,

«— Le troisiéme et le quatriéme tome, me répon-
dit-il, sont rédigés, achevés et envoyés a I’éditeur;
le cinquiéme et le sixiéme sont condensés, divisés
et, en partie, rédigés; le septiéme et le huitiéme
sont rassemblés et mis en ordre. Malgré mes qua-
tre-vingt-cing ans, je me sens de force a terminer,
et si je disparaissais du monde, mon cher fils
Edouard n’aurait aucun embarras pour donner la
derniére main a ’ensemble,

« Toutefois, un travail comme celui-1a, surtout
la partie ancienne, a des attraits si constamment
neufs que j'ai une véritable passion a4 me relire, &
revenir sur ce que j'ai déja résumé. Ainsi, en ce
moment méme, je parcourais une épitre de saint
Paul. La musique desdeux premiers siécles de ére
chrétienne est une chose bien difficile 2 débrouiller.
Nous manquons de données, et je voudrais cepen-
dant élucider complétement, si possible, la ques-
tion du chant dans les Catacombes.

« — Mon cher maitre, me permis-jede répondre,
cette question vient précisément et par hasard d’étre
le spjet d'une conversation que j’ai eue avec un
Bollandiste trés versé dans toutes les questions sur
lesquelles il formule un avis. Or, le P. R. de Buck
m’a dit qu’il n'y avait rien a trouver de plus que
ce qu'on savait cﬁéjel sur lechant des Catacombes, et
qu’on perdrait son temps a vouloir faire de nou-
velles investigations. »

J'entrai ensuite dans certains détails, trop longs
a reproduire ici, et M. Féuis reprit: « Eh bien!
remettons alors les épitres de saint Paul. Je comp-
tais m’occuper plusieurs jours a rechercher le sens
de certaines phrases au point de vue de mes théo-
ries. A mon 4ge, cher Monsieur, les jours sont des
années, et e temps m’est trop précieux pour ne pas
courir au plus pressé! »

J'avoue que ces derniéres paroles, prononcées
avec émotion par le vénérable vieillard, me tou-
chérent jusqu’aux larmes, et je ne pus m'empécher
de penser & ces nombreux jeunes gens désceuvrés
qui encombrent nos villes, proménent leur inuti-
1ité dans nos rues et sur nos boulevards, et ne sa-
vent pas ce que c’est que de perdre son temps.

M. Fétis, peu avant sa mort (1871), travaillait
encore ses huit a dix heures par jour. Aussi peut-
on dire qu’il est mort sur le champ de bataille, Sa
persistance invincible a I’étude explique seule
l'immense quantité d'cenvres qu'il a laissées, et
dont, dans un siécle, on aura peine a croire qu'un
homme ait pu les produire.

I1 était né a Mons le 25 mars 1784, Fils d'un
organiste, professeur de musique et directeur de
concerts, & neuf ans il était organiste du chapitre
de I'église Sainte-Waudru. A quinze ans, il avait
écrit une Messe, un Stabat pour deux cheeurs et
double orchestre.

En 1801, il obtint le premier prix d’harmonie,
dans la classe de Rey, au Conservatoire de Paris.

En 1803, il commenga ses voyages a I'étranger,
é¢tudia I’Allemagne et ses maitres, puis revint 3
Paris, reprit ’étude des compositeurs frangais et se
lanca enfin dans celle des [taliens. Il s'appliqua
particulierement & Palestrina, Monteverde, le Pére
Martini, Cimarosa, Paisiello, Cherubini, Gluck et
Piccini. Il ne différait que de treize ans d’age avec
Grétry; il fut le témoin de tous les triomphes de
celui-ci,

En 1806, il épousa la petite-fille du chevalier de
Keralio, femme des plus distinguées, auteur d'une
excellente traduction de I'History of Music de
W.-G. Stafford, augmentée de notes et d’additions,
Cette traduction fut, a son tour, publiée en alle-
mand, a Weimar, en 1835. En 1855, M. et Mm® F¢-
tis firent célébrer, en I'église Notre-Dame du Sa-
blon, la messe jubilaire de leur mariage, et les
nombreux témoins de cette imposante cérémonie
purent y constater que ce n'est pas le travail qui
tue.

De 1806 datent les premiers travaux de Fétis sur
la restauration du plain-chant romain, comme
aussi les commencements de son journal de musi-
que. Sa Reyvue musicale, suivie de la Revue et
Gagzette musicale, devait devenir une collection
immense et elit suffi a elle seule a la peine d'un
musicologue. Et cependant qu’est-elle comparati-
vement a tout ce qui est sorti en soixante-quinze
ans de cette plume féconde!

De 1811 commencent ses premiéres études phi-
losophiques et ses travaux préparatoires a la Bio-
graphie universelle des musiciens. Organiste de la
collégiale de Douai, il jeta les bases de son livre
intitulé : Ia Science del'organiste,de ses différen-
tes méthodes de solfége, de son premier ouvrage
sur I’ Harmonie et sur 'accompagnement. Ce der-
nier ouvrage fut traduit en italien et en anglais,
Entre ’age de vingt-deux et celui de trente-quatre
ans Fétis travaillait réguliérement seize & dix-huit
heures par jour.

En 1818, il revint 4 Paris, ou, en 1821,il fut
nommé professeur de composition au Conserva-
toire, en remplacement de Eler,

A cette époque il publia une quantité d’ceuvres,
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des sonates, des fantaisies, des opéras, des travaux
sur la littérature musicale, sur la théorie et sur
I’histoire de cet art. Quand son Traité de contre-
point et de fugue parut, Chérubini le proclama le
seul ouvrage ol les régles de la composition
scientifique étaient exposées avec méthode et
clarté.

Fai dit plus haut que dés 1806 il rassembla et
publia ses premiers articles pour la Revuve musi-
cale. Celle-ci parut définitivementen 1327, et fut
continuée sans interruption jusqu’en 1835. Les
cinq premiéres années, sauf une douzaine d’arti-
cles, furent toutes rédigées de la main de l"auteur;
clles contiennent 8,000 pages in-8° ordinaire.
Cette revue forga M. Féiis pendant huit ans a €tre
présent a Paris a toutes les premiéres représenta-
tions, 4 tous les concerts importants, aux débuts
de tous les virtuoses Elle contribua puissamment
a développer son érudition, & rectitier son juge-
ment et a le faire condenser rapidement, par la
plume, ses maniéres de voir. Chacuq s_aig quau
point de vue purement littéraire M. Fétis ¢tait un
des meilleurs écrivains de son temps. Bien de ses
articles peuvent étre cités comme de véritables
chefs-d'ceuvre.

En 1839, il publia la Musigue mise & la portée
de tout le monde, cet onvrage acu une quantite
d’éditions, mais il ne nous a jamais paru justifier
son titre ; c'est un livre écrit pour les musiciens,
et 1] faut méme éire assez versé dans notre art pour
savoir en tirer profit.

Vers 1828, si je ne me trompe, il avait obtenu le
2¢ prix au concours ouvert par I'Institut royal des
Pays-Bas sur la musique flamande au quatorzi¢me,
au quinziéme ct au dix-septiéme siécle, |

M. Kiesewetter, le savant musicologue alle-
mand, battit notre compatriote dans cette lutte;
d’olr résulta, pendant les années qui suivirent, la
publication de plusicurs curieuses brochures de
polémique.

Dés 1832 M. Fétis commenga a Paris ses célé-
bres Concerts historigues, dans lesquels, aprés une
causerie & la fois savante et pleine de charme, il
faisait entendre les beautds musicales des matiires
dont, préalablement, il avait défini les mérites. Il
renouvela 4 Bruxelles, il n'y a pas trente ans, ccs
belles séances dans la salle du Grand-Concert, rue
Ducale. Nous n’en manguimes aucuneg; nous
reproduisimes jusqu’aux moindres détails de ses
causeries; et, quoique nous ayons assisté dans
notre vie a bien des fegons universitaires brillan-
tes en Belgique, en France et en Allemagne, nous
devons avouer que nous n'en avons jamals ren-
contré de plus attrayantes, M. Fétis excellait dans
ce genre, etil faut un Gevaert pour pouvoir 1'éga-
ler.

I1 essaya aussi au mois de juillet 1832, 4 Paris,
un cours gratuit de Philosopiiie de U'art musical.
Le mot esthétique musicale n’érait pas encore m-
venté. Clest dans ce cours qu'il développa son
systéme général de géndration harmonique, com-
mencé dés 1816 ct achevé, plus tard, dans son
Introduction philosophique ala 1 édition de la
Biographie, L'unitonic, la pluritonie et I'omni-
tonie devinrent les bases d’une division classique

que des centaines d’auteurs, en France surtout,
ont définitivement adoptée,
On peut ne pas partager ses opinions a cet

égard ; on peut croire, et il me semble que M.

Gevaert I'a victorieusement démontré, que la plu-
ritonie n'est pas de l'invention de Monteverde;
mais il est impossible de nier ce que ce sysiéme a
d’ingénieux et de fascinateur. [l faut reconnaitre
que les théories de M. Fétis sur les gammes an-
ciennes, sur les tonalités de I'Orient, sur la néces-
sité virtuelle de 'unitonie pour le plain-chant, sur
la naissance du drame au théatre et de ['accent des
passions, par suite de 'admission de la note sen-
sible, de celle de l'accord de la septiéme et de la
fausse quinte si justement nommée Diabolus in
musicd; il faut reconnaiwre, dis-je, que toutes ces
propositions sont du plus haut intérér artistique,
touchent 4 l'essence méme de notre art et ont si
bien révolutionné le monde des musicologues
que maint écrivain leur doit, de nos jours, tout
son bagage d’érudition,

Les personnes qui se sont occupées de philoso-
phic savent I'immense querelle qu’a suscitée, 1l y
a quarante ans, la fameuse question de 'origine
des idées. Cette question, celle de 'ontologisme,
celle du traditionalisme ont remué, on peut le
dire, tous les philosophes de 1’époque contempo-
raine, M, Fétis, esprit investigateur par excellence,
étudia, lui aussi, le problémede ’origine des idées,
et il exposa son systéme sur l'origine des iddes
musicales d'une maniére trés développée dans la
préface de sa premicre édition du Dictionnaire des
musiciens. Nous n'admettons pas ses opinions,
mais nous devons cependant admirer Détenduc
des connaissances de cet homme sur une question

- qui, en.apparence, n'avait rien de commun avec

la musique et qu'il traita avec une érudition, un
jugement et un coup d'eeil réellement des plus
remarquables.

La deuxié¢me édition du Dictionnaire fic dispa-
raitre ce travail intéressant a bien des titres, que
lauteur voulut développer, plus tard, dans son
Histoire générale de la musique. Nos lecteurs
savent que ce dernier ouvrage cst resté inachevé.

Il est convenu dans un certain monde de trou-
ver des inexactitudes, des erreurs dans son vaste
Dictionnaire. Mais quel est 'nomme qui n’en
commettrait pas en décrivant un si immense ou-
vrage? A nous, musiciens, il a rendu des services
analogues a ceux qu'a rendus, dans un auwre
ordre d'idées, le Dictionnaire de Feller. Lun
ct l'autre ont été susceptibles d’additions et de
corrections, mais il n'en reste pas moins un fond
d'érudition qui fait moins songer a un seul
auteur qu’d toute une congrégation de bénédic-
tins.

C’est au moment olt M, Fétis étaitdans Ja pleine
cxpansion de son talent, lorsque plusieurs de ses
opéras ct surtout : le Bourgeois de Reims (1824,
¢erit pour le sacre de Charles X} et la Vieille
(1826}, qui, pendant trente ans, est restée au réper-
toire, 'avaient placé au rang des bons composi-~
teurs; lorsqu'enfin, comme savant, comme pro-
fesseur, comme critique, il s'était acquis une
réputation européenne, que le gouvernement
belge 'appela pour devenir maitre de chapelle du
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roi, et créer a Bruxelles le Conservatoire royal de
musique. Pendant prés de quarante ans (1832 4
1871) cette institution vécut de ses inspirations,
de son intelligente direction et de son affection
paternelle. La Belgique doit a M. Fétis les hon-
neurs de son école nationale,

Et maintenant, nous ne ferons. pas la bibliogra-
phie des travaux de M. Fétis; nous ne donnerons
ni la liste de ses ceuvres symphoniques, de ses
ceavres vocales tant religieuses que profanes, ni
celle de ses nombreux traités, de ses publications
en tout genre. Nous n’analyserons pas tout ce que
ce maitre organisa chez nous, l'impulsion nou-
velle qu'il donna au gotr public, les professeurs
éminents qu’il appela a coté de lui, 'armée d'¢1éves
brillants qu’il forma & son enseignement. La Bel-
gique a encore trop présente a [’esprit I'émotion
profonde avec laquelle elle apprit sa mort, peu de
jours aprés le splendide concert du Conservatoire
qui devait terminer uae carriére de quatre-vingt-
six ans! Le roi, les pouvoirs publics, le monde
des arts et tout ce qui se sentit une fibre de natio-
nalité dans dAme se trouvérent atteints comme
d'une perte personnelle. Ce fut un deuil général
pour la Partrie.

La vie de M. Fétis restera le modéle de celles
des hommes supérieurs, des travailleurs intré-
pides, de ceux qui ne veulent pas disparaitre d'ici-
bas sans rester vivants et immortels dans leurs
écrits et dans leurs éléves.

Voila, a traits rapidement esquissés, la carriére
du plus grand musicien belge de ce siécle et, nous
n’hésitons pas & I'ajouter avec Meyerbeer, du plus
grand musicologue de I'Europe moderne. Le tes-
tament de Meyerbeer est la plus belle page de
I'histoire de Iétis. Sa recommandation quant
confier exclusivement a M. Fétis la correction de
ses manuscrits de I'Africaine dit tout a cet égard.

La Belgique possede aujourd’hui, grace a I'ho-
norable M. Delcour, & cette époque ministre de
Pintérieur, grice a M. Gevaert, le si digne succes-
seur du maitre, la bibliothéque de M. Fétis.
Quand donc sera accomplie la derniére dette de la
reconnaissance nationale envers ce grand homme
par 1’érection de sa statue en bronze sur la place
publique de sa ville natale !

Chev., van Erewyck.

\
CHRONIQUE & BIBLIOGRAPHIE

Le jour de la Noé€l on a exécuté, a la cathédrale
de Dijon, sous lhabile direction de M. I'abbé
Schwach, la célébre messe en la majeur de Chéru-
bini dite messe du Sacre. Il n’est pas nécessaire de
faire ici ’analyse de cette ceuvre si remarquable,
consacrée depuis longtemps. Tous admirent le
grand caractére de cette composition magistrale
qui réunit a un style noble et soutenu des modu-
lations aussi riches que variées, les formes les plus
savantes et une harmonie de toute beauté.

A certe méme solennité ona eu la bonne for-
tune d'entendre un fragment de I’Oratorio de
M. Ch, Poisot, exécuté a Paris dans toute son

étendue avec un succés dont les feuilles publiques
nous ont entretenus. On a détaché de ce grand
ouvrage le morceau de la Nativité, qui, A Dijon
comme a Paris, a produit le plus heureux effer. 11
comprend plusieurs récits, une marche des ber-
gers d'une coupe fort originale et un Gloria in
altissimis dit successivement par les anges, les
bergers et les mages. Ces trois groupes se réu-
nissent dans un Alleluia final d'un effet puissant.
L’audition de cette page a fait concevoir a tous le
désir d'entendre bientét exécuter dans notre ville
cette nouvelle et imposante production de notre
éminent compatriote.

Nous ne terminerons pas ces courtes lignes sans
rendre un juste hommage au zéle de notre infati-
gable maitre de chapelle qui, nous assure-t-on, a
da préparer en moins de trois semaines cette diffi-
cile execution. Elle lui fait le plus grand honneur
ainsi quaux artistes et amateurs qui lui ont prété
leur concours. Une semblable exécution & laquelle
plus de 150 musiciens ont pris part n'est pas peu

ropre, onen conviendra, d entretenir parmi nous
e gout de la grande musique religieuse qui est,
on le sait, la forme la plus élevée de 1'art et, au
jugement des maitres les plus renommés, le fon-
dement méme de notre édifice musical, Aussi
avons-nous applaudi avec tous les gens de gout et
de bon sens au maintien d'un certain nombre de
maitrises entre lesquelles, dit-on, se trouve celle de
Dijon. ‘

Le grand orgue, fort bien tenu par M, Wacken-
thaler, & rempli la nef des Noéls les plus popu-
laires et les plus aimés, A,

* %
¥

"M. 1'abbé F.-X. Haberl, précédemmeént maitre
de chapelle & Ratisbonne, a obtenu de ses supé-
rieurs ecclésiastiques l'autorisation de se faire rem-
placer dans ses fonctions pour une nouvelle pé-
riode de trois ans. M. Haberl avait été chargé déja
en 1868 de surveiller impression des livres de
chant adoptés par la Sacrée Congrégation des Rites
et le Saint-Si¢ge comme chant officiel de I’Eglise.
Déja I'année derniére il s'était rendu & Rome afin
de pouvoir s'entendre de vive voix avec la com-
mission du chant liturgique. Ce travail n’est pas
terminé et exige de nouveaux pourparlers avec la

commission. De plus, M. Haberl s'occupe de dif-

férents autres travaux de ce genre. Ainsi il conti-
nue la publication des ccuvres complétes de Pa-
lestrina, dont le 15°et le 29° volume paraitront
encore cette année. Il fournit, en outre, a4 une
maison de Leipzig les matériaux necessaires pour
une collection des ccuvres d’Orlando di Lasso, et
prépare un catalogue de la musique de la chapelle
papale. (Ceecilia.)

* ok
%

Une nouvelle édition de la Métiode théorigque
et pratique du plain-chant suivant les traditions
grégoriennes vient de paraitre’; en attendant que
nous puissions donner un compte rendu détaillé de

1. Nouvelle édition revue et corrigée par l'auteur a l'usage
de MM les Ecclésiastiques et de tous ceux qui ont besoin
d’une connaissance séricuse du chant liturgique. — Librairie
de Germain et G, Grassin, a Angers. Prix: 3 fr. S0 c.
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cet excellent ouvrage, nous sommes heureux de
mettre sous les yeux de nos lecteurs la précieuse
lettre adressée a son auteur, M. I'abbé Tardif, cha-
noine de la cathédrale, par S. G. Ms* I'évéque
d’Angers:

« A Monsieur Tardif, chanoine de la cathédrale
d’Angers.

« MoN cHErR CHANOINE,

« Je vous remercie de nous avoir donné une
nouvelle édition de votre Méthode théorique et
pratique du plain-chant. Tous les connaisseurs ont

apprécié de longue date un ouvrage devenu classi--

ue dans les grands séminaires; mais il importait
ge le mettre en harmonie avec les travaux accom-
plis depuis plusieurs années en France et 4 I'étran-
ger. Nous pouvons compter, en effet, parmi les
meilleurs résultats de notre époque, les progrés si
considérables qu’a faits, dans ces derniers temps,
I’étude du chant ecclésiastique. Les anciens manus-
crits des mélodies grégoriennes ont été recueillis et
analysés avec un grand soin; et a I'aide de ces re~
cherches entreprises simultanément sur différents
points, la question du texte musical lui-méme, la
premiére de toutes, a pu étre élucidée sans trop de
peine. S'il était moins facile de résoundre les difhi-
cultés relatives a Dinterprétation du texte tradi-
tonnel et au mode d’exécution du chant grégorien,
on ne saurait méconnaitre que, sur ce point comme
sur tous les autres, la science contemporaine est
parvenue 4 répandre de vives lumiéres. I1 suffit de
citer a cet égard le remarquable ouvrage récem-
ment publié par un docte bénédictin de Solesmes,
Dom Pothier. Aprés avoir si puissamment contri-

bué au retour des Eglises de France & la liturgi€

romaine, il convenait que la célébre abbaye, réta-
blie par Dom Guéranger, et une part principale a
la restauration du chant ecclésiastique, complé-
ment nécessaire de la sainte Liturgie.

« Mais, ce qui est nécessaire avant tout, lorsqu’il
s'agit de vulgariser une science, c’est d’en résumer
les principes ct les régles pratiques dans un livre
accessible a tous. Tel est, mon cher chanoine, le
but de votre ouvrage que jappellerais volontiers
une grammaire du plain-chant. Vous n'y omettez
rien de ce qu'il importe de connaitre pour se tenir
au courant de toutes les questions relatives au
chant liturgique. Etude historique du plain-chant
dans ses rapports avec la musique grecque, systé-
mes divers de notation, examen approfondi des
modes grégoriens, de leur caractére et de leurs re-
lations avec les modes et les tons de la musique
moderne, théorie du discours mélodique, du
rythme et de la mesure, régles générales de ’hym-~
nodie et de la psalmodie, conseils 4 suivre pour la
direction d'un chceur, exercices pratiques, rien ne
manque a ce travail consciencieux dont tous les
termes ont été pesés avec soin, tous les principes
solidement établis d'aprés les témoignages les
mieux autorisés. Dans 1'état actuel de la science,
ol le dernier mot de toutes choses n’est pas dit, on
pourra peut-étre vous contester 1'une ou I'autre de
vos conclusions sur ’accentuation et le mouve-
ment propres aux mélodies grégoriennes. Mais,
méme sur ce point, le plus obscur sans doute et le

moins facile de toute la matiére, vous montrez un
esprit éminemment judicieux, vous procédez en
homme de goGt qui sait interpréter avec autant de
finesse que de discrétion les textes sur lesquels
s'est exercée la controverse,

« Clest pourquoi je désirerais voir votre livre
entre les mains de tous les prétres de mon diocése,
et je compte bien en faire un manuel obligatoire
pour les €léves du grand séminaire. La science du
plain-chant n'est-clle pas, en effet, Ie complément
nécessaire des études théologiques? C'est I'une des
gloires de I'Eglise d’avoir su adapter a sa liturgie
ce chant dont la grice sévére et la majestueuse sim-
plicité conviennent si bien a la lonange de Diev :
chant admirable, auquel les Ambroise, les Damase,
les Grégoire ont mis la main tour i tour, pour y
laisser 'empreinte de leur génie et de leur piété;
chant unique dans son genre, et qui, touten s'im-
posant de grandes réserves par suite de sa constitu-
tion rythmique, n’en sait pas moins varier ses for-
mes suivant' toutes les nuances du sentiment
religieux ; chant sacré qui laisse aux passions de la
terre leur ton d’exaltation fiévreuse, pour emprun-
ter aux joies de la patrie céleste quelque chose de
leur calme et de leur sérénité; chant qui est par
excellence celui de la tradition et des siécles, parce
que c’est en lui que viennent se résumer la gravité
de la musique orientale et la douceur de la mélo-
die grecque, s’harmonisant sous le soufile de 1'ins-
piration chrétienne pour atteindre  la perfection
de l'art.

« Combien je voudrais que I'exécution du plain-
chant pht répondre a son haut caractére et & son
imcomparable beauté! Car il ne faut pas se le dis-
simuler, s'i] régne encore des préjugés sur la valeor

" musicale d’un chant auquel, d’ailleurs, les plus

illustres compositeurs se sont plu a rendre un écla-
tant hommage, cela tient 4 ce qu'une exécution
trop souvent défectueuse n’en fait pas ressortir
sufisamment les grandes qualités. Mais encore
faut-il, ici comme en toutes choses, que la pratique
soit réglée par une théorie nette et précise. Clest la
tiche que vous venez de remplir avec autant de
zéle que de talent, Je vous en remercie de nouveau
et je vous en félicite grandement.

« Agréez, mon cher chanoine, I'expression de
mes sentiments affectueux et dévoués.

« + Cu.-Emie, Ev. &’ Angers.
« Angers, le rer décembre 1883, »

L
»

Nos grands organistes frangais, MM. Alexandre
Guilmant et Eugéne Gigout, ont eu I'heureuse

pensée d’inaugurer une série de séances d'orgue a

la salle Albert-le-Grand, 222, faubourg Saint-Ho-
noré, a Paris. Cette salle, dit le Ménestrel, mer-
veilleusement aménagée, est admirablement dis-
posée pour la musique. Le grand orgue, sortant
des ateliers de la maison Merklin, est celui qui
figura a I'Exposition universelle de 1878. Ces
séances s'adressent tout spécialement aux amateurs
de musique sérieuse. M. Guilmant se propose de
passer en revue les plus belles piéces de Bach,
Mendelssohn, Buxtehude, Liszt, Lemmens, etc.,
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enfin toute cette belle littérature d'orgue, qu'on a
si rarement ’occasion d’entendre, sans préjudice
des ceuvres de nos jeunes compositeurs, dont
M. Guilmant s’est fait le propagateur a ’étranger.
M. Gigout, de son c0té, laissant les jeudis 4 son
confrére, donnera ses auditions d’orgue les mardis
du mois de mars,

En dehors de llinterprétation des plus belles
ceuvres classiques, il réserve sur ses programmes
ure place importante a I'improvisation, cet art de
I'organiste pour lequel les anciens maitres avaient
une prédilection marquée, et qui intéresse, a bon
droit, les dilettant:.

Au premier récitat d’orgue, qui a eu lieu le
28 février, M. Guilmant a réuni un superbe audi-
toire d’amateurs de la belle musique, et accueille
plus chaleureux a été fait au grand artiste, qui,
par ses efforts persévérants, est arrivé a faire gouter,
a un public relativement nombreux, les beautés
classiques de ce roi des instruments pour lequel les
plus grands musiciens ont écrit d'immortels chefs-
d’ceuvre.

Le mardi, 4 mars, M. Eugéne Gigout a égale-
ment donné sa premiére séance d’orgue et d'im-
provisation devant un auditoire d’élite. Son succés
a été considérable, et sa remarquable improvisa-
tion, une des attractions du programme, lui a valu
d’unanimes acclamations. On a bissé la ravissante
piéce en canon de Schumann.

Tout fait espérer que les trois autres séances
de "éminent organiste de Saint-Augustin auront
le méme succés, et que la salle Albert-le-Grand
deviendra un asile sir pour la belle musique
d’orgue, que plusieurs de nos meilleurs orga-
nistes cherchent 2 faire pénétrer dans lesprit des
amateurs.

L'église Saint-Charles, de Monte-Carlo, qui
n'est pas encore entiérement achevée, possede
dés maintenant un, excellent orgue, dd au talent
renommé de I'habile facteur M. J. Merklin. Cet
orgue est complétement terminé et placé, et nous
avons eu récemment occasion de 'entendre dans
tous ses détails.

Une séance particuliére a eu lieu, en effet, il y
a peu dejours, en présence de Me¢ P’évéque de Mo-
naco, de plusieurs prétres de son entourage et de
divers amateurs de musique.

Nous ne parlerons que légérement de cette au-
dition, prélude de I'inauguration et de la récep-
tion de 'instrument, qui doivent avoir lieu dans
le courant de mars. Pendant plus d’une heure,
M. Paul Lahure, ancien organiste de 'église
Notre-Dame du Havre, a ravi ses auditeurs et
fait valoir merveilleusement les divers timbres
du nouvel orgue, en méme temps qu'il prouvait
Ja multiplicité de ses ressources et l’excellence
de son mécanisme. M# Theuret, ainsi que tous
ceux qui se.trouvaient ]a présents, est resté en-
chanté de cette audition, et nous pouvons dire
avec justice que si notre ami Lahure est un or-
ganiste de beaucoup de mérite, M. Merklin a
prouvé, une fois de plus, sa supériorité dans la
tabrication de I'orgue.

Les jeux de fonds sont bien nourris et parlent
rapidement; les timbres des jeux d’anches sont
de fine qualité, et la perfection du mécanisme
permet de réaliser des effets de staccati, quon
ne peut obtenir que sur un instrument trés soi-
gneusement fait,

Nous avons constaté avec plaisir un grand équi-

libre entre les forces varides de 1'orgue, soit au
point de vue de la différence des claviers, soit sous
le rapport des diverses familles de jeux,
- Le nouvel orgue fait grand honneur a la mai-
son Merklin, qui a déja accompli bien d'autres
chefs-d’ceuvre et qui suit avec persévérance tous
les progrés de la facture moderne, de maniére a
demeurer toujours au premier rang et 4 maintenir
intacte la haute réputation dont elle jouit a si
juste titre dans le monde artistique. G. D.

LA
»

Nous recevons d’'un de nos excellents lecteurs
de Béziers une lettre trés érendue sur le grand
orgue de l'église de la Madeleine, dont la cons-
truction fut confide, at mois de juin dernier, a la
maison Baptiste Puget fils ainé, de notre ville,
Cet instrument, dont la mise en place est déja
commencée, sera certainement le plus grand or-
gue du midi, car il posséde cinquante-deux
jeux dont huit de 16 pieds, vingt-quatre pédales
de combinaisons, sans faire mention des amélio-
rations notables dues a D’initiative de I'intelligent
facteur.

L'abondance des matiéres ne nous permettant
pas de reproduire aujourd’hui cette lettre, nous
nous réservons d’en reparler plus tard.

* *
¥
Au moment de mettre sous presse cette livrai-
son, nous recevons une bonne nouvelle dont nous
nous empressons de faire parta nos lecteurs, re-
grettant de ne pouvoir donner la place d’honneur a
ce véncrable document, précieux encouragement
pour les restaurateurs de Pceuvre de saint Gré-
goire. En réponse & 'hommage fait & Sa Sainteté
d’un exemplaire du Liber Gradualis, publié ré-
cemment’, N. 8, P. le Pape Léon XIII vient
d’adresser au R. P. Dom Pothier, bénédictin de
Solesmes, une lettre des plus flatteuses. Nous
sommes heureux d’en reproduire a la pageJsui-
vante le texte et la traduction.

1. Liser GravuaLs, @ S. Gregorio Magno olim ordina-
tus postea, Summorum Pontificum auctoritate recognitus ac
plurimum auctus, cum notis musicis ad, majorum tramites et
codicum fidem figuralis ac restitutis, in usum Congr, Bene-
dictine Galliarum, etc. — Tournay Belgique), Desclée-Le-
febvre et Ce, v

A NOS ABONNES

La musique, qui devrait étre jointe & ces livrai-

sons, sera envoyée séparément avec les titreet
table de la §m° annde.
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BREF

DE N. S. P. LE PAPE LEON XIII

Dilecto Filio Religioso Viro Josepho Pothier
0. S. B. in cenobium Solesmense. Solesmes in
Gallia,

LEO PP. XIII

DILECTE FILT RELIGIOSE VIR, SALUTEM ET APOSTOLICAM.

BENEDICTIONEM

Redditum fuit Nobis a Ven. Fratre Nostro
Jobanne Baptista Cardinali Episcopo Tusculano

opus musicz sacrax a vobis in lucem editum, ves-

trumque munus tum propter ejus meritum, tum
propter illa qua spectatissimus Vir Nobissignifica-
vit, libenti gratoque animo accepimus. Agnovimus
enim, Dilecte Fili,vossolertemoperam dedisse ex-
plicandis et illustrandis veteribus musicz sacre
monumentis, omnemgque diligentiam adhibuisse,
utillorum accuratam rationem et formam, ex anti=
quis lucubrationibus a majoribus vestris magna
cura servatis, artis musice cultoribus exhiberetis,
Hac in re, Dilecte Fili, non solum laudandam
ducimus industriam vestram, que in opere diffi-
cultatis et laboris pleno plurium annorum curas
insumpsit, sed etiam egregiam voluntatcm ves-
tram erga Romanam Ecclesiam, que genus illud
sacrorum concentuum, qui S. Gregorii M. no-
mine comnigndaatur,-magao-semper 4n honore
habendum judicavit.

Quapropter Nos impense cupimus ut hxe Nos-
trx litteraz vobis sint testes commendationis, qua
preeclara studia vestra historiam disciplinam de-
cus musicte sacre spectantia tanto magis prose-
quimur, quo magis adversorum temporum aspe-
ritatem eluctantes, honori religionis et Ecclesiz
strenue famulari contenditis. Adprecantes autem
clementissimum Dguy ut virtutem vestram sua
potenti gratia roboret, quo in dies magis lux ejus
luceat coram hominibus, Apostolicam Benedic-
tionem in auspicium ceelestium munerum et in
pignus paterne Nostra dilectionis, Tibi, Dilecte
Fili, cunctisque religiosis sodalibus tuis, per-
amanter in Domino impertimus.

Datum Roma apud S. Petrum, die 3 Martii
An. 1884, Pontificatus Nostri Anno Septimo.

LEO PP. XIII.

A Notre cher fils Joseph Pothier, religicux de
I'Ordre de Saint-Benoit, au monastére de So-
lesmes (France).

LEON XIII, PAPE

CHER FILS, SALUT ET BENEDICTION APOSTOLIQUE

Notre vénérable frére, Jean-Baptiste, Cardinal
Evéque de Frascati, nous a remis le livre de chant
sacré que vous avez publié. Nous avons regu avec
plaisir et reconnaissance votre hommage, et
cause du mérite de l'ouvrage, et aussi pour ce que
le trés digne Cardinal nous a fait connaitre. Nous
savons cn effet, cher fils, avec quelle intelligence
vous vous Etesappliqué a interpréter eta expliquer
les antiques monuments de lIa musique sacrée, et
comment vous avez mis tout votre zéle 3 mon-
trer 4 ceux qui cultuvent cet art la nature
méme ¢t la forme exacte de ces anciens chants
tels qu’ils ont été autrefois composds, et tels
que vos péres les ont avec grand soin conser-
vés. Nous pensons, cher fils, qu'il faut en cela
louer non seulement vos efforts & poursuivre une
ccuvre pleine de difficulté et de labeur, qui vous a
demandé¢ plusieurs années d'un travail assidu,
mais aussi I'amour dont vous vous étes montré
particuliérement animé envers ’Eglise Romaine,
qul a jugé digne d’étre toujours tenu en grand
honneur ce genre de mélodies sacrées que re-
commande le nom de saint Grégoire le Grand.

t . M Set

Cl'est pourquoi Nous désirons que Nos lettres
vous soient un témoignage de Notre recommanda-
tion pour les remarquables études que vous avez
consacrées & I'histoire, 4 la discipline, 4 la beauté
du chant sacré. Nous tenons d'autant plus & vous
donner ce témoignage que, surmoatant les adver-
sités de ces jours mauvais, vous luttez bravement
pour le service et I'honneur de la religion et de
o . Lo
I'Eglise. Suppliant donc le Dizu trés clément de
fortifier, par la puissance de sa grace, votre cou-
rage, afin que sa lumiére brille chaque jour da-
vantage devant les llomrr_]es, Nous vous accordons
avec amour dans le Seigneur, comme gage des
dons célestes et en témoignage de Notre paternelle
dilection, a4 vous, cher fils, et 4 tous vos fréres
ii_ans la vie religieuse, la Bénédiction Aposto-
ique. -

DonnéaRome, présSaint-Pierre, le 3 mars 1884,
la septiéme année de notre Pontificat,

LEO PP. XIII.

Le Directeur-Gérant : Arovs KUNC.,

Toulouse, imp. DouLAbOURE-PRIVAT, rue Saint-Reme, 3g.
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I
UN NOUVEAU BREF DE N. S. P. LE PAPE LEON XIII.

Le 5 mars dernier, S. S. Léon XIII a daigné honorer d'un bref le savant dom Joseph Pothier,
moine de la congrégation frangaise de Saint-Benoit, pour le féliciter de son Graduel de chant grégo-
rien. Cet ouvrage a été composé et rédigé d’aprés les anciens manuscrits, spécialement des manuscrits
trouvés dans les couvents, et fait le plus grand honneur au zéle infatigable aussi bien qu'a I’érudition
du savant bénédictin.

{Nos lecteurs connaissent déja ce bref du Saint-Pére.)

Dés que ce bref eut été publié, immédiatement ceux qui refusent d’accepter 1’édition de chant gré-
gorien faite par les soins de la Congrégation des Rites et que les brefs de Pie IX et de Léon XIII, aussi
bien que le dernier décret du 10 avril 1883, ont déclaré le « chant légitime et authentique » de I'Eglise
romaine, cherchérent a s’en prévaloir. On publia dans la presse, et spécialement dans la presse fran-
caise, des articles oli 'on déclarait que le Saint-Siége avait approuve par ce bref le chant liturgique
contenu dans le Graduel du P. Pothier comme étant conforme aux véritables enseignements de saint
Grégoire le Grand. Combien ces assertions €taient futiles et erronées, le bref suivant adressé par le
Saint-Pére au P. Pothier, en date du 3 mai 1884, le démontre surabondamment,

Dans ce bref, il est déclaré que le Graduel du P, Pothier a été loué comme étant un travail pure-
ment scientifique et estimable par I'érudition dont il fait preuve relativement & la musique sacrée
ancienne, mais que les dispositions prises par l'organe de la. Congrégation des Rites, et spécialement
par le décret du 1o avril 1883, restent entiéres, et ces dispositions le Saint-Pére les confirme et déclare
vouloir {decernimus) qu'elles aient pleine vigueur.

Voici la teneur de ce bref, dont I'autorité compétente nous a donné communication :

Dilecto Filio Religioso Viro Josepho Pothier \ A notre cher Fils Joseph Pothier, religieux

O.8.B. de I'Ordre de Saint-Benoit.
Solesmes in Gallia
LEO PP. XIII LEON XIII, PAPE
DILECTE FILI RELIG;OE?:EZIIE;I?NL;:EM ET APOSTOLICAM CHER FILS, SALUT ET BENEDICTION APOSTOLIQUE
Quamquam Nos ad tuam epistolam rescribentes Bien que dans la réponse que Nous avons faite
quam die 24 decembris anno superiori dedisti, in [ & votre leure du 24 décembre de 1'année derniére,
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tua tuorumgque industria commendanda quam ex-
plicandis et illustrandis veteribus musice sacre
monumentis attulistis opus Gradualis a vobis editi
unice spectaverimus tamquam opus ad historiam
et disciplinam seu scientiam musica sacra perti-
nens et eruditionis gratia institutum utt ex Nos-
tris litteris patet, tamen ne litterz illx occasionem
falsis interpretationibus prebeant, Tibi Dilecte

Fili, significandum in pracsens censuimus, Nos in-

iisdem litteris ad Te datis non eam mentem ha-
buisse ut vel minimum a Decreto per Congrega-
tionem Nostram Sacris Ritibus prepositam die
10 aprilis anno superiore auctoritate Nostra vul-
gato cuius initium « Romanorum Pontificum sol-
licitudo » recederemus, nec consilium Nostrum
fuisse opus Gradualis Nobis oblati ad Liturgize
Sacrz usum approbare, quam in rem opus ipsum
accurato examini memeorate Congregationis ut
moris est Apostolicae Sedis in hujusmodi negotiis,
necessario fuisset subjiciendum. Hac mente Nos-
tra Tibi significata qua memorati Decreti vim fir-
mam ratamque esse decernimus, Apostolicam Be-
nedictionem in pignus paternz dilectionis, et in
auspicium ceelestis prestdii Tibi tuisque, Dilecte
Fili, peramenter in Domino impertimus.

Datum Roma apud S. Petrum die 3 maji an.
1884. Pont. Nostri anno VIIL.

LEO PP. XIII
{Moniteur de Rome.)

en louant I'habileté avec laquelle vous et vos
fréres avez expliqué-et commenté les anciens mo-
numents de la musique sacrée, Nous ayons uni-
quement considéré le Graduel édité par vous
comme un ouvrage concernant l'histoire et la
science de la musique sacrée, et écrit au point de
vue de ’érudition, ainsi qu’il résulte de la teneur
de Notre lettre, toutefois, afin d’éviter que cette
lettre ne donne occasion a de fausses interpréta-
tions, Nous avons jugé, wrés cher fils, devoir vous
faire connaitre par la présentec que, dans la lettre
susdite que Nous vousavonsadressée, Nousn’avons
paseu la pensée de Nous écarter, en quoi que ce soit,
du décret publié, en vertu de Notre autorité, le
10 avril de 'année derniére, par Notre Congréga-
tion des saints Rites, et commengant par ces mots :
Romanorum Pontificum sollicitudo, et que Notre
intention n’a pas ¢té d’approuver, pour l'usage de
la sainte Liturgie, le Graduel qui Nous a été offert,
lequel aurait dd nécessairement, a cet effet, étre
soumis 4 un soigneux examen de la méme Con-
grégation, selon la coutume du Siége Apostolique
en pareil cas. Cette explication donnée, par la-
quelle Nous déclarons vouloir que la force du
susdit décret soit pleine et entiére, Nous vous
accordons affectueusement dans le Seigneur, a
vous, cher Fils et & vos fréres, comme gage de
Notre amour paternel et comme présage de la pro-
tection céleste, la Bénédiction Apostolique.
Donné, A Rome, prés Saint-Pierre, le 3 mai
1884, la septie¢me année de Notre Pontificat.

LEON XIII, Pae:.

I
LE GRADUEL

DE L'EDITION DE RATISBONNE
— Suitet —

Un troisiéme principe suivi dans la correction
médicéenne du Graduel est'la suppression d'un
grand nombre d'imitations mélodiques. -

Dans ses conseils aux compositeurs de plain-

chant, Guy d’Arezzo, qui avait puisé¢ ses procédés.

dans I’étude des chants grégoriens en usage, leur
recommande les imitations comme un moyen de
donner de agrément A leurs mélodies.

« Tantét, dit-il, ce sera le méme trait répété a

un autre degré de 1'échelle. » Ainsi, aprés avoir

chanté mi la fa, vous chanterez sol ut la.

« Tantot la mélodie retournera sur ses pas,
suivant en sens inverse le chemin qu’elle vient de
parcourir. » Ainsi, aprés fa la sol, vous chante-
riez sol la fa.

« Ailleurs, la mélodie ayant décrit en montant
un circuit, une ligne, reprend en descendant un
circuit semblable symétriquement opposé au pre-
mier. » Ainsi un premier membre de la mélodie
étant noté sof la ut si, le membre suivant serait
noté sol fa ré mi.

Les imitations, les répéritions, les renverse-
ments, les traits symétriques appartiennent a tout

1. Voir la livraison de janvier 1884.

genre de musique. Ce sont des procédés suggérés

par la nature et par le gout.

I1 serait difficile de montrer ici tout ce que [’an-
tique chant grégorien renfermait de richesses de
ce genre. Je dois me borner 4 quelques exemples
pris dans le Graduel ct encore de préférence dans
les piéces les plus connues.

Le commencement du Christus factus est au
Jeudi Saint offre un exemple de répétition :

— ———— — . 1 T'
w—ppe———at—a———{
L I 1

Chri i stus tfa -~ ctus est,

La communion du méme jour, Dominus Jesus,
fournit plusieurs exemples d’imitations, les unes
strictes, les autres plus larges, s’adaptant d’ail-
leurs parfaitement aux paroles du texte, On peut
s’en convaincre en étudiant cette piéce méme dans
quelqu’une des éditions modernes autre que celle
de Ratisbonne.

Je transcris ici la version donnée par le Liber
Gradualis des Bénédictins de France :

| |
!"._.I'-__'If_._..._- —g—38 -

1I.

Comm. '3:__._
Il
1

Je-sus,.

e e e AT

€ -orum,

Do-mi - nus postquam coe-na-

Lyl

vit  cum dis-cipu-lis su-is, la-vit pedes
L) L ria—"y— -
55 s by}

quid fece~

" — 8
—!F—.—l— P

et a-it illis: «Sci - = 1tis
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rimvo - bis ego Do-mi-nus et Ma - gis-
" [t T ———"T ————a—u1
= o et Lttt e

tar¢ Exemplumde-di vo - bis, ut et vos

%%:p._r._._gn,...ﬁ'j

ta fa-ci - a-tis. »

Le mot Dominus est deux fois noté de la méme
maniére. Les deux membres de phrase : cum disci-
pulis suis et lavit pedes eorum, sont presque en-
ticrement semblables. La mélodie du membre et
ait illis est reproduite dans le membre final ita
faciatis. La méme intonation se remarque aux
mots cum discipulis, lavit pedes , et Mag:ster , ut
et vos. Cette communion est 'une des piéces les
plus intéressantes au point de vue des imitations.

Les correcteurs de I'édition médicéenne ont
entiérement détruit cette économie. Comme cette
antienne est presque syllabique et qu’elle ne sort
aucunement des limites les plus ordinaires du ton,
on ne saurait attribuer les modifications au besoin
d’abréger, ni & celui de faire rentrer la mélodie
dans des limites plus abordables, La version mé-
dicéenne offre méme des notes beaucoup plus
nombreuses au mot final faciatis, et I'’étendue de
la piéce est la méme, ,

La seule raison des corrections, c’est que ces
imitations ont été jugées monotones par les cor-
recteurs qui les ont supprimées pour les remplacer
par des phrases mélodiques dont ils sont les pre-
miers et uniques auteurs,

L’antique mélodie ne se retrouve, et encore
est-ce avec quelques modifications, qu’aux trois
membres de phrase suivants : Postquam caenavit,
Scitis quid fecerim, Exemplum dedi vobis. Les
six autres membres ont été tellement changés qu'il
est impossible, sauf au premier Dominus, d'y re-
trouver quoi que ce soit de la mélodie anc¢ienne.

Cet exemple est loin d’étre isolé; on en trouve,
sinon d’aussi complets, au moins de semblables
dans toutes les parties du Graduel.

Sans sortir de la messe du Jeudi Saint, il y
avait une imitation évidente quoique un peu
libre entre les deux membres de phrase : in cruce
Domini nostri Jesu Christi et jn quo est salus,
vita et resurrectio nostra. Les correcteurs de 1'é-
dition médicéenneont fait disparaitre la similitude.
Dans le Graduel Christus factus est, la répétition
du commencement a disparu, ainsique 'imitation
qui se trouvait aux syllabes om et no des mots
omne nomen,

L'introit Gaudeamus de 1’Assomption, ol les
imitations sont assez nombreuses et assez frap-
pantes, a subi une correction qui n’en laisse rien
subsister. Dans Palleluia de la méme messe, la
mélodie du commencement avec le jubilus entier
se retrouvait sur les mots exercitus Angelorum.
Cette répétition a été supprimée dans D’édition
médicéenne,

Un certain nombre d'alleluia présentent ce
caractére que la mélodie du jubilus est repro=-
duite sur giverses paroles du verset, Ainsi en est-
il, par exemple, de 'alleluia : Ego sum Pastor

bonus., du deuxiéme dimanche aprés Piaques. La
mélodie du jubilus est deux fois répétée dans le
corps du verset, presque sans aucun changement,
deux variantes légéres nécessitées par le texte. De

plus le troisiéme membre de phrase : ef cognos-

cunt me meew, était, pour la mélodie, la répétition
du deuxiéme et cognosco oves meas. Les correc-
teurs de liédition médicéenne ont détruit ces imi-
tations ou répétitions, excepté une seule : dans
leur version, et cognosco, et cognoscunt sont no-
tés de ]a méme maniére. C'est un exemple devenu
trés rare et presque unique dans tout le Graduel
medicéen. La mélodie du jubilus a éié profondé-
ment modifiée, et on ne retrouve pas le jubilus
nouveau aux deux endroits du verset ol I'ancien
se voyait auparavant.

Le soin avec lequel les correcteurs médicéens
ont fait disparaitre les répétitions, les imitations,
les traits symétriques partout o ils se montraient
ouvertement, est la meilleure preuve de fait qu'ils
ont eu en cela un principe bien arrété. Clest une
modification nouvelle introduite dans l'antique
chant traditionnel. Sans discuter 'opportunité ni
la valeur de ce genre de correction, on ne saurait
nier qu’'elle ne soit de grande importance, et que
de ce chef encore D'édition médicéenné est une
véritable refonte de 'antique chant grégorien,

Nul n’ignore que I’étendue normale de chacun
des tons du plain-chant est d’une octave avec
extension facultative 4 la note élevée d’un degré

au-dessus de la note supérieure, et &4 la note infé-

_rieure d’un degré & la note la plus basse de I'échelle

tonale :

1f ton : de ré a ré, avec faculté de monter a mi
ou de descendre 4 ut;

2¢ ton : de la i la, avec faculté de monter a si
bémol ou de descendre a sol :

3 ton: de mi & mi, avec facultéd de descendre a
ré; je ne me rappelle pas d’exemple du 3* ton
montant au fa.

Ainsi des autres tons.

Mais il peut arriver que certaines piéces du pre-
mier ton renferment des phrases appartenant a
I’échelle du deuxiéme ton. Il en est ainsi dans le
graduel Universi du premier dimanche de I’Avent.
Ces tons sont mixtes ou surabondants.

Un certain nombre de Graduels commencent
dans le ton plagal, par exemple dans le sixiéme
ton, et leur verset est du ton authentique, par
exemple du cinquiéme ton,

De la résulte pour ces morceaux une étendue
supérieure 4 ’octave. Ces graduels mixtes peuvent
descendre & I'ut et s’élever au fa supérieur.

La correction médicéenne a réduit 1’étendue de
ces piéces, et I'a ramenée 4 n’avoir pas plus d’une
octave.

Bien souvent méme, quoique la mélodie ne
sortit point des limites normales, les correcteurs
ont cru devoir diminuer ’étendue.

Il y avait dans le Graduel de quatre-vingt a
quatre-vingt-dix piéces dépassant les limites de
Poctave. Une douzaine, bien que corrigées, ont
cependant conservé une étendue exceptionnelle,
Les autres ont été ramenées aux limitesde I'octave.

Les deux tons qui ont donné lieu au plus grand



32 REVUE DU CHANT LITURGIQUE

nombre de corrections sont le 5¢ et le 7°, Chacun
deux a prés de trente piéces ainsi diminuées d’é-

tendue. tandis qu’il n’y en a pas quinze pour les
3 !

sept autres tons.

Voici les procédés suivis pour ce genre de cor-
rections. Dans les Graduels mixtes du cinquiéme
et du sixiéme ton, tantdt les correcteurs ont sup=
primé les notes inférieures a la finale et gardé les
notes supérieures jusqu'an fa inclusivement.
TaniOt ils ont gardé les notes inférieures a la
finale et supprimé les notes supérieures a I'uf ou
au r¢. Dans tous ces cas, la mélodie ancienne a été
modifiée ou totalement changée.

Les piéces du septiéme ton, lorsqu’elles s'éle-
vaient jusqu'au /2 ou méme bien souvent au sol
seulement, ont été corrigées. A celles qui s'éle-
vaient jusqu’au Ja, on a laissé parfois quelques
sol. Les autres et celles qui ne montaient qu’an
sol ont été ramenées au fa comme note culmi-
nante.

Comme ces piéces ne dépassaient pas les limites
normales du ton, je me demande pourquoi ces cor-
rections. J’hésite entre ces deux raisons dont cha-
cune se recommande par quelque cbté : faciliter
aux chantres la lecture de ces pieces dont les notes
supérieures sortent des lignes accoutumées et dont
Pélévation exige la clet d’ut sur la deuxi¢me
ligne; ou bien remettre au rang ces mélodies
trop grandes, trop brillantes et trop triomphales
du septiéme ton : qui se exaltat humiliabitur.

L’abaissement des phrases élevées de ces mor-
ceaux s'est fait parfois en retranchant les notes
sans changer entiérement la mélodie, d'autres

fois en faisant descendre la mélodie tout entiére, |

enfin, pour quelques piéces trop connues ou trop
difficiles a corriger, par un changement de ton.
Clest ce qu’ont fait les correcteurs pour ’Alleluia
Pascha nostrum du jour de Paques et pour I'duds,
filia de sainte Cécile; ces deux piéces sont du pre-
mier ton dans 'édition médicéenne.

Clest par une correction semblable que le trés
riche Graduel du cinqui¢me ton Probasti me de
la féte de saint Laurent a été pourvu d'une mélo-
die du huiti¢éme ton.

Dans ces changements de mélodie, les correc-
teurs ne se sont pas toujours préoccupés de con-
server le caractére du chant qu’ils réformaient.
Bien souvent méme ils semblent avoir pris a tiche
de donner au chant un caractére tout OppoOse,
transposant dans le haut de ’échelle les membres
de phrases qu’ils trouvaient au bas, et faisant des-
cendre au bas ce qui érait en haut, Ils n’avaient
pas plus souci de conserver le dessein que la hau-
teur des parties soumises & la correction. Comme
ils retenaient dans les autres passages quelque
chose du dessein primitif, les piéces ainsi réfor-
mées offrent un assemblage assorti, avec tout l'art
qu'ils y purent mettre, d’ancien et de nouveau, de

formules usitées et de traits inconnus des premiers

auteurs du chant grégorien.

Ce dut étre, pour les correcteurs, un travail
bien ingrat, et je ne doute pas qu’ils n'eussent
préféré de beaucoup créer de toutes piéces un
Graduel tout nouveau. Au lieu d’avoir a fondre
1éurs idées avec celles des premiers auteurs du
chant, il leur eft été certainement plus facile et

plus agréable de n’avoir qu’a suivre leurs propres
conceptions. Je comprends le grand Palestrina
vouant & la destruction ses essais en ce genre et
reconnaissant son_impuissance a exécuter ce pro-
digieux travail. L’illustre Baini nous fait voir
ce sujet « le plus grand homme que I'on con-
« naisse en fait d’art et de science musicale devenu
« inférieur & un bambin, divenuto da meno di un
« bambolo pour avoir voulu porter une main
profane (je cite Baini) sur le chant des Péres
« et des Docteurs de I'Eglise », ou comme il le
dit un peu plus loin, pour avoir voulu, « avec les
« idées humaines, corriger ce chant divin » (Mem.
stor. crit. II, pp. 119, 123).

D’autres aprés lui eurent plus de courage et de
succés! Le méme Baini, sans approuver entiére-
ment la correction des Graduels, des Offertoires
et autres picces de ce genre, préfére encore
I’ceuvre médicéenne aux corrections faites ailleurs,
a cause de ce qu’elle a gardé de la saveur antique,
quoiqu'on y sente un peu trop l'art et le moderne
(pp. 120, 121).

Quoi qu'il en soit, les corrections ayant pour
but de diminuer I'étendue des piéces du septiéme
ton sont treés importantes, surtout meélangées
qu'elles sont avec des corrections d'une autre
nature.

Pour que le lecteur en puisse juger, je vais
transcrire quelques strophes corrigées du Lauda
Sion.

Voici dabord les deux strophes correspon-
dantes : Quod in ceena et Docti sacris institutis.

o
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Quod in ‘ceena Christus gessit,

Fa-ci-endum hoc

e
W L "
expres-sit In su-i me-mo-ri-am. |
E__._.]_|_I. =i ._.—ﬂl_' z—1 } 1
p— — g Z
Doc-ti sa~-cris ins-ti-tu-tis, Pa-nem,

'-F_—_]§‘i_l_.1':l }l

vi-num in sa-lu-tis
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Conse-cra-mus hos - ti=am.

La comparaison de ces mélodies avec celles qui
ont été et sont encore partout en usage fera con-
naitre Ja nature et la gravité des modifications.
On voudra bien remarquer comment les correc-
teurs, pour éviter la monotonie et faire cadrer
certains accents avec 1'élévation de la note, ont
traité de deux fagons différentes les vers aupara-
vant semblables. Le procédé est appliqué tout le
long de la prose.

Voici deux autres strophes également corres-
pondantes; les troisiémes vers seuls différent.

S - ot Bt SO e
1 I -

A su-men-te non conci-sus,

E:l"“",j“’_ﬂ.?j'_"ﬁlﬂ

In-te-ger ac-ci - pi-tur.

Non confra-ctus,

o

non di-visus :
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tan-tum ille : Nec sumptusconsu - mi - tur.

Je termine par les deux suivantes, ol la diver-
sit€ est plus grande :

i ._lZl:._—'.__
B _T "R
Fa-ctus cibus vi-a-

_
| Bt

Ec-ce panis Ange-lo-rum,

Fl""]""lr_'_.Il_'l_ ot b e s . et ——
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to - rum : Ve-re panis fi-li-orum, Non mittendus

i T
-
ca-nibus.
- : ] |- -
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In fi-guris preesi-gna-tur, Cum l-sa-ac immo-
E_'q:nq:r_—l:!:_—_!:l_._ B e
L Iy i T
la-tur:  Agnus Pascha depu-ta-tur: Datur manna

=Sr=r

pa = tri-bus.

Les cantilénes du chant grégorien se rappro-
chent plus ou moins de deux types extrémes. Le
premier type est le chant sy-llabique, dans lequel a
chaque syllabe du texte répond une note du chant,
et 4 chaque note une syllabe : & ce premier type
appartiennent presque entiérement les préfaces
communes, les antiennes des vépres fériales. L’au-
tre type est celui des traits neumatiques, vocalises
plus ou moins développées sur une méme syllabe
du texte; a ce type appartiennent entiérement les
jubilus qui font suite a 'afleluia, et les passages
semblables des Graduels.

Quoique le premier type soit celuide la majeure
partie de chacune des antiennes, on le trouve ra-
rement sans mélange. Le second type n’est jamais
seul dans une piéce de chant: il est toujours asso-
cié , dans une certaine mesure, au premier.

Dans les morceaux et les passages appartenant
au type syllabique, le rythme est déterminé prin-
cipalement par le texte : il consiste a faire resser-
tir dans 'exécution les divisions du texte, phrases
et membres de phrase, et accentuer les syllabes
accentuées du texte, a la facon dontun bon ora-
teur fait sentir les divisions et subdivisions de ses
périodes, et dont il accentue les syllabes impor-
tantes. C'est une déclamation véritable, plus so-
lennelle que celle de la conversation, et méme
que celle du discours. _

Dans les passages appartenant au type neumati-
que, le texte ne peut plus servir seul & déterminer
le rythme et par conséquent 4 donner la clef de la
bonne exécution. Il faut, dans ces vocalises, des
divisions, des notes plus accentuées, des notes
plus légéres; certains sons doivent éire considérés
comme des ornements, préparant, développant
oun complétant d’autres sons plus importants. Sans

ces divisions et ces accents, ces vocalises ne se-
raient qu'un véritable chaos. Les sons qui les
composent ont, & la vérité, tant d'affinité, leurs
rapports sont si naturels que la suite, méme dé-
pourvue de tout rythme, n’en est pas désagréable.
Mais ces longues séries deviennent vite fastidieu-
ses; elles ne semblent répondre & aucune pensée
artistique. I1 y a ]a matiére d’un chant susceptible
de beauté; mais 'absence de la forme rend cette
matiére insupportable. Il y faut la distinction, la
disposition, la lumiére et la vie,

Or, c'est avec la lumiére et la vie que ces piéces
neumatiques ont €té primitivement composées.
Leurs divisions étaient soigneusement marquées
et fidélement exécutées. On avait grand soin de
conserver dans ]a transcription des signes neuma-
tiques la forme de chacun d’eux et la maniére
dont ils étaient groupés. Et 'on recommandait
instamment aux chantres de faire ressortir, dans
I’exécution, les divisions et les groupes indiqués
par l'écriture. Voila pourquoi, dans la notation
neumatique, avec ou sans portée, nous distin-
guons diverses espéces de notes, les unes simples

- (punctum, virga), les autres composées de deux

sons {pes, clivis, epiphonus, cephalicus, distro-
pha}, de trois sons (torculus, porrectus, scandi-
cus , climacus, tristropha), etc..... Voila pourquoi
encore nous voyons ces signes divers diversement
agglomérés et formant comme des mots et des
membres de phrase mélodiques.

Dans cette notation, aucune forme de note,
simple ou composée , n’a de valeur absolue quant
a la durée. Les sons représentés par chaque signe
neumatique sont longs ou brefs, selon que le re-
quiert le réle qu’ils jouent dans la mélodie. Voila
pourquoi, dans les manuscrits, en neumes sans
portée, un certain nombre de signes neumatiques
sont surmontés de lettres indiquant le plus ou
moins de rapidité a leur donner dans I'exécution.
Ces signes de vitesse sont remplacés dans la nota-
tion sur portée par la maniére dont se groupent
les figures neumatiques, appelées alors ligatures.

La correction meédicéenne n’a point conservé la
distribution des passages neumatiques en groupes
distincts, Toutes les notes appartenant a une méme
syllabe de texte sont serrées en un seul groupe. Il
en est de méme des notes formant le jubilus des
alleluia. On trouve bien quelques jubilus partagés
en groupes distincts, mais le nombre en est fort
restreint; de plus, des formules semblables se
voient ¢a et la, en beaucoup plus grand nombre,
sans aucune division. De la résulte clairement que
les rares divisions qui se voient en quelques jubi-
lus sont des exceptions sans portée, des anomalies
dans le systéme général.

La correction a modifié également le fondement
rythmique de la notation. Elle a admis trois for-
mes de notes répondant a trois valeurs relatives
constantes, la note & queue qui est longue, la note
carrée qui est bréve, et la note losange qui est
semi-bréve ; ces valeurs ne sont pas tout a fait
absolues et mathématiquement proportionnelles,
ainsi qu'on le voit par llinstruction mise en téte
du Vespéral de Ratisbonne (in-rz2, 1879, p. xx).
Mais ce n'en sont pas moins trois valeurs relatives
en ce qu'une des formes est plus longue ou plus



34

REVUE. DU CHANT LITURGIQUE

ra—

bréve qu'une autre, et constantes en ce que tou-
jours la note carrée sera plus bréve que la caudée
avec laquelle elle est en rapport.

A ces modifications trés importantes s’en ajoute
une autre qui, pour Vétre moins, meérite cepen~
dant d’étre signalée. Il y a dans le Graduel un
certain nombre de mélodies communes A plusieurs
piéces. Ce sont des formules dontle fond est cons-
tant, quoique diversement adapté aux textes. Les
repos y sont les mémes, et on y arrive par des cir-
cuits semblables ; ce sont les mémes traits mélodi-~
ques ayant, dans les piéces, la méme place, le
méme r6le , le méme caractére,

Les correcteurs de I’édition médicéenne sem-
blent avoir pris a tiche de diversifier ces formules.
La formule de 1'alleluia du huitiéme ton, dont le
premier exemple se voit au premier dimanche de
PAvent, n’a pas moins de six maniéres différentes
pour le mot alleluia et pour le jubilus. La formule
de l'alleluia du deuxiéme ton, de la troisiéme
messe de No€l, est encore plus riche de variantes;
¢lle en a au moins huit. Les différences sont plus
considérables encore dans les versets. Il en est de
méme pour les autres genres de piéces,

On ne saurait attribuer ces diversités 4 1'inad-
vertance ou. A l'incurie des correcteurs. Il faut y
voir la pensée, déja bien accusée dans d’autres
genres de correction, d'éviter la monotonie et
d'introduire de la varieté, '

Je termine ici cette série d'observations sur les
corrections faites 4 'ancien chant par les correc-
teurs de [’édition médicéenne, et je crois pouvoir
conclure, en réponse a la question qui m’a servi
de point de départ: En quel sens l'édition de Ra-
tisbonne contient-elle le chant de saint Grégoire ?
par les assertions suivantes : _

Si l’on. ne considére:dans le chant de saint Gré-
goire que le genre diatonique de sa gamme, la
distinction de ses tons authentiques et plagaux
d'aprés la finale et I'étendue, le genre phrasé de
ses mélodies syllabiques ou presque syllabiques,
I'emploi de vocalises plus développées sur certai-
nes syllabes du texte, le chant de I'édition de Ra-
tisbonne est le chant grégorien,

Qutre ces caractéres généraux, 1l reste encore,
du chant primitif, dans le Graduel de Ratisbonne,
le ton dans lequel sont écrites presque toutes les
piéces de chant, quelques-unes seulement ayant
été remises dans un autre ton, et le dessein géné-
ral d’'un certain nombre de phrases melodiques.

St l'on considére dans le chant grégorien, les

mélodies intégralement prises, avec leur dévelop~.
pement, avec leurs phrases, leurs traits, leurs

notes tels qu'une tradition écrite de sept siécles
nous les fait connaitre, on doit avouer que le
Graduel de Ratisbonne ne contient aucunement
Pancien chant grégorien : il n'y a pas une seule
piéce, pas méme un seul membre de phrase qui
m’ait subi quelque correction, et les corrections
légéres sont Ja trés minime exception.

Ceux donc qui, se fondant sur je ne sais quelles
présomptions, s'imaginent encore que ce chant se-
rait-conforme a ’ancien usité et conservé autrefois
dans ’Eglise romaine, doivent quitter cette erreur
en vertu de I'axiome de droit que la: présomption
céde devant le fait, F. P.

18
PETITES REMARQUES MUSICALES

FAITES RECEMMENT DANS LES. PRINCIPALES VILLES
DE L'EUROPE CENTRALE

— Suite 1 —

Nous voici & Munich. Je n’ai point cherché
l’occasion de faire, cette année, en cette capitale,.
des okservations sur la mati¢ére de la “musique
sacrée. :

De Munich, Messieurs, jai fait le long voyage
du Salzkammergut. En ma qualité de maitre de
chapelle belge, j'ai cru de mon devoir d’aller
saluer notre savant et laborieux confrere M. Jo-
hann Habert, 4 Gmunden am Traunsee. Vous le
savez, Gmunden est une localité enchanteresse.
C’est dans cette délicieuse vallée autrichienne,
située sur les bords de la Traun, que vivent mo-
destement trois ou quatre familles souveraines,
aujourd’hui dépossédées de leurs trones. Malgré
ce royal et brillant entourage, M. Habert n’a
point une grande quantité de musiciens a4 son
service, Son église et son orgue sont peu remar-

uables. Le célébre directeur de la Zeitschrift
,c‘lit'r katholische Kirchenmusik s'occupe.avant tout
de théorie. Il venait de partir pour la célébre
abbaye d’Einsiedlen en Suisse, dont les moines,
la chose vous est connue, sont d’ardents et d’intel-
ligents partisans de I'orchestre dans D'église. J'ai
eu le regret de ne point trouver M. Habert chez
lui,

Nous voici arrivé 4 Vienne. Pour cette capitale,
Messieurs, j'aurai a toucher différents points.

Parlons d’abord de la chapelle impériale, de sa
bibliothéque et du conservatoire. Le premier
maitre de chapelle de la Cour, lequel cumule avec
ses fonctions celle de Directeur du conservatoire
de Vienne, est encore toujours M. Helmersberger,
Partiste érudit, intelligent, zé1€, que toute I'Europe
connait. J'ai entendu exécuter a grand orchestre,
4 la Hofcapelle et en présence de 5. M. I’Empe-
reur d’Autriche, entouré de sa Cour, une messe
que dirigeait M. Helmersberger et dont l'auteur
est Jean-Hugues Worzischeck, compositeur bo-
hémien de la premiére moitié de ce siécle. Cette
partition n'est pas un chef-d’ceuvre. Elle ne brille
ni par de grandes qualités, ni par des défauts sail-
lants. Elle fait néanmoins partie du répertoire
courant de la maitrise,

A part quelques voix de soprano, dames et
enfants, qui n’ent pas assez de velouté, a part des
éclats parfois un peu trop bruyants chez les cui-~
vres, l'ensemble vocal et instrumental est trés
complet a la chapelle et trés remarquable; les
solistes du chceur ont une douceur exceptionnelle.

Je ne crois pas qu'il existe quelque chose d’ap-
prochant de cette vaste organisation dans aucune
église catholique d’Europe. Disons encore que
I'organiste est a la hauteur de sa mission, mais son
instrument, comme partout en Autriche et en
Allemagne, laisse a desirer. Ce qui a Vienne est
blamable absolument, ¢’est le systéme de réponses

1. Voir 1a livraison de février et mars 1884.
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en cheeur, sans accompagnement, aux paroles du
Frétre officiant. Je comprends I'harmonisation de
‘amen, du cum spiritu tuo, tel qu'on le fait en
cette capitale. Mais donner la méme formule aux
quatre réponses de la préface de la messe, dont les
types mélodiques sont absolument différents entre
eux, cela est impossible, Messieurs. L’effet en est
détestable.

Vous savez que la bibliothéque de la Hofca-
pelle est une des plus riches de notre temps. Je
n'en recommencerai pointla description, qui a été
faite souvent, mais qu’il me soit permis de vous
apprendre, avec joie, que j'y ai découvert une
cantate, chceurs et petit orchestre, avec sarabandes
courantes, gavottes, chacones et autres piéces 1é-
géres, le tout manuvscrit et signé par Fiocco. L’au-
teur ’a dédi€ au prince de Vaudemont, gouver-
neur de Milan {13 juin 169g). Pierre- Antoine
Fiocco, pére du célébre maitre, dont j’ai retrouvé
et publié, il y a six ans, les chefs-d’ceuvre, était
maitre de chapelle de I'église de Notre-Dame du
Sablon, 4 Bruxelles. [l possédait avec ce titre celui
de maitre de chapelle
tate, conservée a Vienne, est trés intéressante au
pointde vue de I'époque. Jespére pouvoir sous peu
en mettre une copie sous les yeux de I'Académie.

J'ai constaté, a la bibliothéque de la Hofcapelle,
un fait de détail qui mérite d’étre rapporté. Leurs
Majestés notre Roi et notre Reine des Belges se
sont mariés il y a bien plus qu'un quart de siécle.
A l'occasion de leur mariage, a Sainte-Gudule,
une messe trés belle de notre collégue M. Jules

Busschop a €té éxécutée avec le plus grand succés.,
Cette ceuvre est incontestablement Pune des plus

remarquables qui aient paru, dans notre pays,
pendant les cinquante premiéres années de notre
indépendance. Elle a été éditée au momentdu ma-
riage royal. On vient de l'adresser officiellement,
il y a trois mois, de Belgique & la Hofcapelle de
Vienne, comme nouveauté musicale !!! Je ne m’é-
tonne plus, chers collégues, que nos auteurs na-
tionaux éprouvent du retard 4 étre connus hors du
pays.....

Passons en Hongrie.

Dans la ville de Buda-Pesth, capitale du royau-
me, je ne me suis occupé ni de 'enseignement
musical qu'on,y dit trés avancé, ni des théatres,

Venons aux €glises catholiques de Hongrie.
Leur musique ressemble A celle des églises d’Au-
triche. Mais c’est plus bruyant, moins fin; il n’y
a pas d’onction religieuse.

Un temple ol j'ai été vraiment impressionné
par Pexécution de la musique sacrée, cest 1'église
grecque non unie de Pesth. La grand'messe ou,
pour mieux dire, l'office, qui y ressemble, était
célébré par unarchimandrite venu du Caire. Quoi-
que la paroisse compte trente mille dmes, il n'y
avait qu'un seul fidéle en priéres an temple, plus
une quinzaine de curieux, comme nous. Mais la
maitrise était au complet. Une vingtaine de cho-
ristes, hommes et femmes, parfaitement dirigés,
ont chanté d’admirables motets écrits dans le style
non diatonique. sans orgue, avec une justesse, une
pureté, une expression telles que je n'ai jamais
rien entendu de pareil. ‘ _

Ce n'est donc pas 2 Ratisbonne, Messieurs, mais

u duc de Baviére. Sa can-

bien chez les Grecs de Pesth, que nos professeuts
de chant choral feraient bien d’envoyer leurs dis-
ciples. Je ne crains pas d'étre contredit en ceci par
qui que ce soit.

Aprés les Hongrois, disons un mot des Bohé-

'miens ou T'schéques.

La célébre cathédrale de Prague, dans laquelle
d’'importants travaux sont entrepris en ce moment

- et qui estsituée 4 cété du palais de notre princesse
‘Stéphanie, sur le Hradschin, posséde un bon or-

gue. Il n’est pas grand, mais ses jeux de fonds sont
substantiels et fins, et en méme temps Forganiste
le manie avec calme; Vartiste n’abuse pas de ces

. affreux registres, dits de fourniture, dont on fait

un si fréquent usage en Italie et en Autriche. Jai
entendu chanter les vépres de la féte de saint Wen-
ceslas, ancien roi de Bohéme. Cette solennité est
nationale. Le vieux cardinal de Schwartsenberg
officiait au cheeur, entouré de son chapitre, dont,
par un honneur exceptionnel, tous les membres
ont droit 4 la mitre épiscopale. La cérémonie n'a
pas été sans me rappeler celles d’autrefois dans la
basilique Saint-Pierre & Rome. Elle était vrai-
ment 1mposante.

A Dresde, )’ai entendu la grand’messe dite royale,
exécutée avec orchestre, en présence du Roi. A
I’église catholique, il y a tous les dimanches, en
presence de la famille royale, I'exécution d’une
messe solennelle avec accompagnement d'orgue et
d’orchestre. L'organiste, d’une trés grande valeur,
est M. Edm. Kretschmer, que nous avons cou-
ronné en Belgique, pour une partition sacrée,
dans une lutte tameuse a laquelle plus de cent
compositeurs de douze nationalités différentes ont
pris part. Sur son orgue, M. Kretschmer prélude
trés correctement, mais un peu froidement. Clest
d’ailleurs un artiste dont ’humilité égale le talent.
Le maitre de chapelle de Dresde est le professeur
Wiillner. L’orchestre et les cheeurs sont trés nom-
breux. Nulle part je n'ai rencontré a P’église un si
fort déploiement d'exécutants. On a chanté, en ma
présence, la célébre messe en ré, de Mozart. Le
Graduel et I'Offertoire, écrits par un autre maitre,
étaient des choeurs sans accompagnement, dans
lesquels, j'ai hite de le dire, on n'a nullement
détonné, Mais, pour la messe proprement dite, les
ensembles, choeurs, bois, cordes, cuivres, m’ont
paru manquer de proportionnalité, D'un autre.
c6té, plusieurs des mouvements étaient précipi-
tés, ce qui m’a étonné pour I’Allemagne. Quant
aux solos, comme i Vienne, ils étaient chantés
avec douceur et onction, ainsi que cela convient
a I’église, ou le rythme théatral est toujours d’un
mauvais effet. Les dames sont aussi nombreuses
que dans la capitale de I'Autriche, mais ici, comme
1a, y’ai constaté plus d’esprit de recueillement chez
les solistes que dans les cheeurs, dans I'orchestre,
aux principaux passages de la partition. Somme
toute, Messieurs, en Saxe comme en Autriche
on a conservé, malgré quelques imperfections, les
traditions des grands maitres et des exécutants du
commencement de ce siécle. La maitrise y est
restée une école dont les principes se sont perpé-

‘tués pendant des générations. Si j’ai signalé quel-

ques taiblesses isolées a 1’église de Dresde, veuillez
ne pas en conclure que je ne sois plein d'admira-
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tion pour P'organisation musicale dirigée aujour-
d’hui par le professeur Wiillner. Elle est belle;
elle.se rapproche de celle de la Hofcapelle vien-
noise. En Belgique, nous n’avons pas de maitrise
qui puisse lui étre comparée.

Me voici, Messieurs, au bout de la petite note
bien simple et bien familiére que j’ai 'honneur de

vous communiquer; elle concerne exclusivement

ce qui se passe actuellement dans les villes. princi-
pales de I'Europe centrale. Je ne me suis pas atta-
ché aux solistes du chant, ni dans les églises, ni au
théitre, Ces éléments ne sont pas fixes, et, grice 4
la facilité des communications, on arrive a les en-
tendre un peu partout.

Dans les cheeurs, en général, les voix d’hommes
sont meilleures que les voix de femmes. Les or-
chestres ne sont pas parfaits, mais il y en a, certes,
de trés recommandables. Passé trente ou quarante
ans, nos chefs d’orchestre et nos compositeurs
pouvaient avoir grand intéréta allerdemander des
lecons au-deld du Rhin. L'Allemagne n’a pas re-
culé. Quoique je ne sois pas complétement wagné-
rien, je n’hésite pas a dire que le maitre de Bay-
reuth a scruté trés profondément dans les ques-
tions d’harmonie et d’esthétique, qu'il a ouvertdes
voies nouvelles et donné le joura desaspects qu’on
ne prévoyait pas. Mais si I’Allemagne n’a nulle-
ment reculé, notre chére Belgique, elle, a avancé,
Comme meledisaitrécemment un artiste allemand
naturalisé belge depuis longtemps, M. Staps,
I’habile chef de la musique militaire de notre Roi:
« Clest plutét & nos voisins & venir contempler les
« progrés belges qu'a nous a chercher, avec le zéle
« d’il y a quarante ans, a apprendre ce qui se réa-
"« lise dans leurs centres musicaux! »

Cuev. X. Van ErLEwyck,

-

|AY
REDEMPTION

ET LA PRESSE PARISIENNE

L’Union internationale des compositeurs, qui a
pour président honoraire M. Ernest Reyer, mem-
bre de 'Institut, pour président effectit M. Bru-
neau et pour secrétaire M. Méliot, s’est donné
pour but de produire devant le public parisien
les comcFositions symphoniques ou lyriques, en
dehors des ouvrages dramatiques proprement dits,
des maitres frangais et étrangers.

A tout seigneur, 1out honneur :

La série s’est ouverte aujourd’hui 4 avril par
la Rédemption, de M. Charles Gounod, I'un des

lus illustres maitres, actuellement vivants, de
f’école frangaise.

M. Charles Gounod nous apprend, dans une
courte notice placée en tété de sa partition, que
I'idée lui en vint pendant 'automne de 1867; 1l
en écrivit le libretto 4 Rome, pendant hiver de
1867 4 1868, chez son ami Hébert, le peintre de
la Malaria, alors directeur de 1’Académie de
France. Quant a la musique, M. Charles Gounod
n’en composa en ce temps-la que deux fragments,

la « Marche au Calvaire » et le début du premier
morceau de la troisiéme partie « la Pentecote », 11
ne termina ce travail que douze ans plus tard, et
le donna enfin au festival de Birmingham en 1882,

La performance d’aujourd’hui n’est donc une
premiére audition que pour la France :

Le plan général de Rédemption, décrit par
M. Gounod lui-méme, est l'exposition lyrique
des trois grands faits sur lesquels repose l’existence
de la société chrétienne : la passion et la mort du
Sauveur; sa vie glorieuse sur la terre depuis sa
résurrection jusqu'a son ascension, enfin la diffu-
sion du christianisme dans le monde par la mis-
sion apostolique. Ces trois parties, ou trilogie,

- sont précédées d’un prologue sur la création, la

chute de nos premiers parents et la promesse d'un
libérateur. On voit, Ear cet exposé sommaire,
que le poéme de M. Charles Gounod, congu et
réalisé dans la Ville Eternelle, est d'une inspira-
tion pleinement et sincérement catholique, quoi-
que, par une singularité¢ digne de remarque, son
auteur Pait dédié A sa trés gracieuse Majesté la
reine Victoria, chef supréme de 1'Eglise anglicane
sous le titre de¢ Défenseur de la Foi (Defensor of
the Faith.)

Je n'entreprendrai pas, au courant de la plume,
I’étude détaillée d’une partition considérable a
tous égards, dont I'exécution ne dure pas moins
de trois heures entiéres. Il me suffit d'en caracté-
riser la portée générale et d’en signaler quelques
points eulminants. <

On ne saurait classer la Rédemption de M. Gou-
nod ailleurs que parmi les oratorios. Mais ce

_terme générique ne précise rien ; tel oratorio, par
exemple le Mosé de Rossini, s’adapte tout natu-

rellement aux perspectives du théatre, et tels au-

‘tres opéras, que je ne nomme pas, perdraient

moins qu'on ne croit & se résigner aux conditions
restreintes de 'exécution concertante.

Eh bien! ce n’est pas du tout le cas de la Ré-
demption; rien n'y rappelle ou n'y prévoit les
compbinaisons ou les effets du théitre. Préoccupé
de sa synthése religieuse, M. Gounod en a disposé
les éléments sous la forme descriptive, narrative
et contemplative, sans jamais entrer dans le do-
maine de laction.

Veut-on me permettre une définition qui, dans
ma pensée, est exclusive de toute irrévérence ou

‘de toute critique? Je comparerai la Rédemption A

une messe chantée, dans laquelle I'Epitre et
’Evangile tiendraient une trés large place, tandis

-que les mystéres de la foi y seraient expliqués et

célébrés non par le prétre, mais par les personnes
sacrées elles-mémes. Tel est l'aspect d'ensemble
de cette composition magistrale, et )’y insiste: Mon
appréciation ne comporte ni réticence ni insinua-
tion. Quelle que soit 'élévation mystique du but
visé par M. Gounod, la gravité de Poeuvre ne nuit
pas 4 son attrait artistique. C’est de la musique
sincére, vraiment émue, qui touche souvent, et
qui n’ennuie jamais,

Tout au plus signalerai-je 1'uniformité d’un

certain nombre de récitatifs procédant par demi-

tons conjoints, lesquels engendrent naturellement
de trop fréquentes séries de progressions harmo-
niques ascendantes ou descendantes,
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Mais la coupe des morceaux, le choix des ryth-
mes et des mélodies attestent, au contraire, 1a va-
riété et la fraicheur d’esprit du maitre, qui vient,
a quelques heures d’intervalle, de triompher dans
le profane et le sacré,

Gounod, sacrifiant en cela 4 une théorie qui se
dit moderne, quoiqu’elle ne soit, 2 tout prendre,
que renouvelée de l'enfance de ’art, fait apparai-
tre au prologue, avec le médiateur divin, une
« mélodie typique » qui, I'annongant partout, ré-
sonnera méme & travers les affres du Calvaire, et
se fera entendre pour la neuviéme et derniére fois
au moment ol Jisus, au jour de I’Ascension, re-
monte dans son rovaume céleste. Elle est belle et
largement expressive, cette mélodie typique, mais
le développement en est tel qu’elle ne simpose
pas dés l'abord a la mémoire de l'auditeur, et
qu'ainsi ne répond-elle pas rigoureusement a
I'idée d’unc mélodie caractéristique, idée qui, a
mon sens, n'est pas exempte d’une certaine pué-
rilité.

Considérez, au contraire, effet foudroyant pro-
duit dans le quatuor avec chceurs des lamenta-
tions de la sainte Vierge, par 'apparition du Sta-
bat mater de la liturgie catholique, et vous
mesurerez I'influence qu’une phrase musicale net-
tement dessinée produit sur 'dime et le sens de
Pauditeur. Il est, du reste, admirable, ce quatuor,
repris avec la plainte de la Vierge par les cheeurs,
I'orchestre et 1'orgue, dans une tempéte d’har-
monie qui n’en altere en rien la valeur expressive.

A citer encore, dans la scéne du Calvarre, le
cheeur ironique du peuple et des prétres insultant
le Crucifié¢, morceau découpé comme 4 Femporte-
piéce, et rendu plus saisissant encore par sa brié-
veté.

Les mémes qualités de facture sont a louer dans
le cheeur : « Christ est ressuscité. »

Une pure merveille, par exemple, c’est le canti-
que en fa majeur « Vos bontés paternelles » dit
par le premier soprano et repris en quatuor par
les trois autres récitants, alto, ténor et basse. Gou-
nod n’a rien écrit de plus recueilli ni de plus
suave. On I'a'fait bisser d’acclamation.

A travers les cheeurs, pleins d'ardeur et d’élans
mystiques, qui remplissent la derniére partie de
I'euvre, le discernement du public a su arréter et
applaudir au passage une inspiratign particuliére-
ment délicate, écrite pour le méme quatuor;.cest
le morceau en /a majeur: « Il a dit & toute mi-
SEre... »

Mais arrétons-nous, et parlons des interprétes.
Mme Albani-Gye, venue tout exprés a Paris, a fait
applaudir les qualités de premier ordre que I'uni-
vers musical lui connait: une voix d’une étendue
rare et d’'une limpidité de cristal, qui lui permet
d’attaquer avec une exquise douceur et de tenir
avec une sonorité tranquille 'uz au-dessus des li-
gnes; et de plus un style aussi pur que la voix.
L’apparition unique de Mme Albani a été grande-
ment fétée,

Quant 4 M. Faure, si je ne parle de lui qu’en
second, ce n'est pas que mon admiration sincére
ne le maintienne au premier rang, surtout aprés
la séance d'aujourd’hui. La partie de récitant con-
fide & M. Faure ne comprend que des phrases de

récitatif, et quelques fragments dramatiques; mais
il.en a su faire une étonnaate création dans la-
quelle on ne le remplacerait pas. Interpréter,
méme en toute bienséance, le caractére du divin
Sauveur, est une entreprise des plus délicates.
Clest 14, précisément, que triomphe M. Faure, par
la magie d’un style incomparable.

Lorsqu’il prononce ces paroles adressées par le
Sauveur au bon larron, dans un court dialogue ol
Gounod a mis toute sa tendresse d’ame :

En vérité, je te le dis,
Nous serons aujourd’hui tous deux en paradis,..

et cette autre parole sacrée : « Pourquoi m’avez-
« vous abandonné, mon Dieu! » ou bien encore :
« Tout est consommé! », le public tout entier se
sent saisi d'un sentiment de piété, qui se serait
volontiers traduit par des priéres ou par des pleurs.
De tous les succés de M. Faure, je n’en connais
pas qui fassent plus d’honneur & sa glorieuse car-
riére d’artiste.

Tout le monde, du reste, a fait son devoir :
Mme Rosine Bloch, trés touchante dans la plainte
de la Vierge; M=* Léopold Ketten, excellente mu-
sicienne; son mari, M. Léopold Ketten, un ténor
que nous avons entendu autrefois aux Italiens, et
qui maintenant propage ses qualités de style et de
méthode comme prolesseur au Conservatoire na-
tional de Genéve; enfin, un lauréat du Conserva-
toire de Paris, M. Fournets, dont la belle voix de
basse s’est faitapprécier, méme a c4té de Faure.

Heureux début pour I'Union internationale,

. Elle en doit remercier Pillustre maitre & qui nous
" devons le consolant spectacle d’avoir vu plusieurs

milliers de Parisiens, absorbés pendant trois heu-
res, comme au plus attachant des drames, par le
récitdes principales scénes de I'Evangile. Je le re-
mercie, pour mon humble part, de nous avoir ra-
menés, ne fdt-ce que pour un jour, vers cette
source éternelle de justice, de lumiére et de vérité.

{Le Figaro.) Auguste ViTu.

* &
»

La premiére des cinq sé€ances annoncées par la
nouvelle Société de I'Union internationale des
compositeurs avait lieu hier dans la vaste salle du
Trocadéro, et était consacrée 4 l'audition de Ré-
demption , 'oratorio de ‘M. Gounod , qui fut exé-
cuté pour la premiére fois, l'année derniére, au
festival de Birmingham,

La partition de Rédemption est précédée d'un
commentaire de 'auteur; je ne puis mieux faire
que de lui laisser la parole pour expliquer l'objet
de son ceuvre :

« Cet ouvrage, dit M. Gounod, est 1'exposition
lyrique des trois grands faits sur lesquels repose
I'existence de la sociéié chrétienne, et qui sont:
1° la passion et la mort du Sauveur; 2° sa vie glo-
rieuse sur la terre depuis sa résurrection jusqu’a
son ascension; 3° la diffusion du christianisme
dans le monde par la mission apostolique. » :

Ces trois parties de la présente trilogie sont pré-
cédées d’un prologue sur la création, la chute de
nos premiers parents et la promesse d'un libéra-
teur.
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Le prologue débute par une série de modula-
tions chromatiques, dont 'enchainement va cres-
cendo et s’épanouit sur les sonorités combinées de
{'orgue et de 1'orchestre.

La chute de I'homme est exposée par deux réci-
tants, I'un ténor, I’autre baryton ; ict apparait pour
la premiére fois 1'orchestre a4 la mélodie typique
de 'Homme-Diev rédempteur, mélodie qui va tra-
verser et dominer tout ouvrage. On voit que les
théories wagnériennes ont exercé leur influence
sur M. Gounod. Ce prologue se termine par un
choral d'un beau caractére.

Dans la premiére partie, nous assistons d’abord
a la condamnation de Jésus. La phrase du Sau-
veur : « Si j'ai fait quelque mal, rendez-en témoi-
gnage », est presque textuellement la reproduction
musicale de la phrase de Valentin dans Faust:
« Ce qui doit arriver, arrive & ’heure dite ».

La Marche au Calvaire est, d’aprés M. Gounod,
le premier morceau qu'il ait composé dans Ré-
demption. Le caractére en est saisissant, mais
peut-tre le maitre s’est-il involoatairement sou-
venu de la Marche au supplice, de Berlioz.

Dans le Crucifiement, je remarque 'effet mou-
vementé et saisissant du choeur des Juifs qui in-
sultent le Christ, et le contraste de la phrase du
Sauveur : « Pardonnez-leur, car ils ne savent ce
qu’ils font. »

Mais j’ai hdte de passer & la magnifique scéne de
Marie au pied de la Croix. La Mére de Jésus dit
une mélopée désolée sous laquelle 'orchestre fait
entendre le chant du Stabat Mater ; chaque me-
sure est marquée d’'un grand accord de harpe,
puis la mélopée est reprise par le checeur , tandis

que orgue et l'orchestre font entendre le chant "

sacré. Cette scéne est absolument admirable, et
I’enthousiaste ovation qui a été faite 4 ce moment-

12 2 M. Gounod n’était-que l'expression unanime

de1'émotion de 1ous les auditeurs.

Dans la scéne des Deux larrons, je citerai la -

courte phrase du bon larron et le ‘beau choral qui
précéde la Mort de Jésus.

Les Ténébres sont peintes par une série de des- |

sins chromatiques dont la formule est familiére a
M. Gounod. La Mort du Christ est traitée avec
grandeur et simplicité. Dans la scéne dite Trem-

blement de terre, )'ai noté l'effet formidable que |

produit I'orgue en venant tout & coup s'unir aux
voix et & Porchestre.

Le choral qui termine cette premiére partie a
I'envergure d'une conception de Haendel, et I'effet
produit a été immense,

Le cheeur par lequel ouvre la seconde partie est °

surtout remarquable par la persistance des sonne-
ries de trompettes placées aux deux extrémités de
la tribune.

On a beaucoup remarqué la petite marche d’or-
chestre des Femmes allant au sépulcre. Un frag-
ment exquis de ce moreeau, c’est Ie petit trio des
saintes femmes.

La mélooée de 'ange leur annongant la résur- .
rection de Jésus est ingénieusement traitde : elle

monte par une progression diatonique, tandis que
1a basse suitle mouvement contraire, jusqu’au mo-

ment o1, dit M. Gounod dans sa préface : «sur les |
mots : il est ressuscité,, le chant et la basse fran- |

chissent subitement un espace de tierce exprimant
ainsi, que le Christ, par sa puissance divine, a
triomphé du tombeau et de la servitude de la
mort. »

L’auteur a pris une sage précaution en expli-

uant ainsi cet effetsi intentionnel, qu'il serait dif-
gcile de deviner.

L’apparition de JEsus aux saintes femmes est une
belle déclamation que M. Faure a magistralement
interprétée.

. Le checeur des gardiens du sépulcre, cheeur dia-
logué . dans lequel ceux-ci expriment leur éton-
nement et feur frayeur de la disparition du corps
du Christ, est plein de mouvement et de couleur.

Le trio des femmes saintes devant les apodtres,
avec son allure de menuet, m’a semblé faire tache
dans cette ceuvre dont le caractére religieux est si
bien soutenu.

Mme Albani a voulu redire la phrase: « Vos
bontés paternelles », et on I’a réentendue avec
plaisir.

La deuxiéme partie de l'oratorio conclut par un
chant d’une puissante sonorité : « Quvrez vos por-
tes éternelles »,

Les derniéres mesures de [’orchestre, reprenant
avec l'orgue la mélodie typique et le dernier accord
confié aux trompettes seules, couronnent magnifi-
quement ce puissant finale. :

La troisi¢me partie de Rédemption est intitulée :
la Pentecite. Elle commence par une délicieuse
introduction etun cheeur de femmes d’un délicieux
effet.

Une phrase d’orchestre superbe ouvre la scéne
des apétres en priére; le duo des récitants et lamé-
lopée du Saint-Esprit la terminent dignement.

Enfin, 'ouvrage finit par un cheeur trés déve-
loppé, dont la grandiose allure rappelle un peu
celle du finale de la symphonie écossaise de Men-
delssohn. La conclusion de ce cheeur est traitée en
fugue dont le développement s’arréte, et ameéne la

| formidable cadence plagale aprés laquelle M. Gou-

nod a écrit le mot « fin » sur sa partition.

L'interprétation de Rédemption est plus que re-
marquable; il suffira de citer les noms de M™* Al-
bani et Rosine Bloch, et d¢ M. Faure, tous artis-
tes hors ligne. Ils ont été trés bien secondés par
M. Ketten, un ténor qui sait chanter, et M. Four-
nets, une des plus belles voix de basse qui soient
au Conservatoire ; M, Saint-Saéns tenait l'orgue,
c'est tout dire. L'orchestre et les cheeurs étaient
dirigés par M. Gounod, qui, aprés son magnifique
succés de la veille, a conduit toute cette exécution
sans fatigue apparente et a da étre heureux et fier
de laccueil qu’il a rencontré.

Les compositeurs francais qui, de nos jours, se
sont essayés dans l'oratorio sont rares ; les moyens
d’exécution leur ont longtemps manqué, et, di-
sons-le, il paraissait difficile que ce genre de mu-
sique put jamais s’acclimater en France.

C’est pour cela, sans doute , que M. Gounod fit
d’abord entendre son ouvrage en Angleterre. Il est
heureux que la nouvelle Société qui vient de se
fonder ait eu l'idée d’inaugurer ses concerts par
Rédemption.

L’exécution de cette ceuvre & Paris est un hon-
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neur pour notre pays et un nouveau triomphe
pour le grand musicien qui 1’2 congue.

(Le Clairon.) Gaston SERPETTE.

* %
»

Le monument du Trocadéro, ce chef-d’ceuvre
du mauvais gout, a du bon : il offre a4 la Société
de P’Union internationale des compositeurs une
salle de dimensions suffisantes pour donner ses
concerts.

C’est parla trilogie sacrée de Redemption que la
Société débute. On ne peut que la féliciter, Ré-
demption, dont j’ai annoncé la premiére audition,
est une grande ceuvre, non pas parfaite, non pas
méme constamment belle, mais dénoncant de trés
hautes tendances.

Est-ce un oratorio?

Qui, st par oratorio on entend une grande sym-
phonie religieuse.

Non, si l'on donne & ce mot la signification
d’ceuvre religieuse congue et exécutée d’aprés les
traditions des grands maitres de la musique sacrée.

M. Gounod, compositeur dramatique, a drama-
tisé¢ son sujet.

Ce n’est pas qu’il soit tombé dans 1’erreur ou
dans I’hérésie de M. Massenet, écrivant son Eve
ou sa Marie-Madeleine. M. Massenet est libre
penseur et s’en vante. Dans Eve, il a voulu pein-
dre (il ne chante pas, il peint... s'il était peintre il
chanterait) il a voulu peindre la femme devenant
femme; dans Marie-Madeleine, 1l a voulu peindre
la courtisane amoureuse d’un prophéte — la Ma-
deleine et la Salomé, c’est tout un. :

M. Charles Gouned n’a vu dans la Rédemption
que la Rédemption. _

Il est chrétien, il est catholique et le dit bien
haut. Sa symphonie religieuse veut étre religieuse
et est religieuse. Il croit, il aime, il prie. La Ré-
demption regorge de foi.

Lui-méme a pris soin d’expliquer et de définir
son ceuvre.

« Cet ouvrage, dit-il, est D’exposition lyrique
« des trois grands faits sur lesquels repose ’exis-
« tence de la société chrétienne, et qui sont: 1° la
« passion et la mort du Sauveur: 2 sa vie glo-
« rieuse sur la terre, depuis sa résurrection jusqu’a
« son ascension; 3¢ la diffusion du christianisme
« dans le monde par la mission apostolique. »

Au début de sa « trilogie », M. Charles Gounod
« expose » la chute de nos premiers parents et la
promesse d'un Rédempteur.

L’orgue et 'orchestre se marient dans un ensem-
ble irés noble, et le maitre trace, dans une grande
phrase mélodique, a la maniére de Wagner, le
caractére général de I'ceuvre,

Vient ensuite la condamnation du Christ. Rien
de bien remarquable a signaler.

La Marche au supplice est d’un effet poignant :
mais le maitre a peut-étre trop visé¢ a l'effet. Je
reviendrai sur cette tendance — tendance qui me
semble contraire au vrai caractére de 'oratorio.

Le Crucifiement mérite le méme reproche — si
jlose dire que c’est un reproche.

La phrase de JEsus :

Pardonnez-leur...

est d’'un charme ineffable : mais trop « {féminin »
et surtout trop dramatique. Le Calvaire, ici, de-
vient un théitre.

La scéne des lamentations de la Mére de Dieu:
au pied de la croix est un pur chef-d’ceuvre. Ici:
le maitre a trés heureusement usé des chants tra--
ditionnels de I'Eglise. L’effet est grandiose et I'im~
pression irrésistible.

Jamais peut-étre M. Charles Gounod n’avait
montré plus d’habileté dans le maniement de ’or-
chestre. I1 a su combiner la masse orchestrale, la
harpe et I'orgue dans un ensemble vraiment mer-
veilleux.

La scéne des Deux larrons et les Ténébres ap-
partiennent 4 un art moins élevé. La Mort du
Christ, qui commence avec une simplicité gran-
diosey se termine par une recherche d'effet trop
théatrale ot la préoccupation du pittoresque se fait
trop sentir.

Cette premiére partie se termine par un choral
écrit dans la maniére archaique. Clest une page
du plus grand style, et si toute ’cenvre était congue
dans ce sentiment elle prendrait place a4 c6té du
Messie de Hendel. Mais ce morceau d’architecture
musicale jure, en quelque sorte, avec le reste ol
dominent les intentions scéniques. .

Sauf le cheeur final, qui est magnifique, la se-~
conde partie me semble inférieure & la premicre.
La marche des Femmes allant au sépulcre a paru
un peu trop miévre; elle est travaillée avec soin,
mais. pleine de coquetteries musicales vraiment
déplacées, et le chceur des gardiens du tombeau,
effrayés par la disparition du corps de JEsus, est
un cheeur d’opéra. :

Quant a la troisiéme partie, elle est admirable
d’'un bout a 'autre. La scéne des apdtres en priére
est un chef-d’ceuvre de musique sacrée et la fin
traitée en fugue appartient, comme la conclusion
de la premiére partie, au genre classique ou dog-
matique le plus élevé,

J'ai parlé de linterprétation. Elle a été excel-
lente. On a surtout applaudi M. Faure et M™e Al-
bani. Je n’insiste pas a cet égard, mais j'ai 4 cceur
de revenir sur 'ensemble de I'ceuvre,

Rédemption est incontestablement une grande
symphonie religieuse : M. Gounod est un croyant,
et sa foi vive et méme militante se fait jour lors-
qu'il écrit méme des morceaux profanes. Mais
Rédemption n'a pas cette hauteur continue, cette
unité puissante, cette largeur de conception, cette
sévérité presque terrible qui caractérisent les mo-
déles du genre.

On y sent, & c6té de l'inspiration catholique; Ja
préoccupation scénique.

Un oratorio doit étre une fresque, et non-un
tableau. Le « tout» y est combiné avec une recti-
tude architecturale. Chaque épisode vise moins a
Peffet immédiat qu’a une impression générale, Les
divers personnages ne vivent pas d’une vie ordi-
naire, ils deviennent des symboles, des entités,. les
parties d’un tout surhumain.

Clest dans ce sentiment que Michel-Ange a
con¢u et exécuté son Jugement dernier, quiest un
oratorio pictural, et que Hzndel a compris son
Messie, qui est une fresque harmonique. |

De temps a autre, dans Rédemption, M. Gounod
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s’éléve jusqu’a ces hauteurs esthétiques, mais
I’homme de thédire reprend le dessus, et la sym-
phonie, tout en gardant un caractére religieux et
méme mystique, sort des grandes lignes, du cadre
gigantesque de Poratorio.

De plus, on pourrait dire que le maitre parait
trop dans son ceuvre, qu'il la remplit comme in-
discrétement de sa personnalité.

Il donne a Jésus quelque chose de sa féminité
un peu morbide. Son Sauveur n’est pas assez fils
de Digv, égal & Diru et fait homme tout en restant
Dieu. Il se plaint comme un homme — ou plutét
comme une femme. On voudrait retrouver dans
les accents ‘de I'Etre immense mourant sur la
croix quelque chose de la puissance divine et ven-
geresse. JEsus souffre, pleure, demande a son Pére
pourquoi il I'a abandonné, majs sa divinité
domine tout cela. C'est ce que les peintres des épo-
ques de foi ont compris. Leurs christs sont navrés
de douleur, mais empreints d’'une majesté formi-
dable...

Ce « défaut » a en revanche merveilleusement
servi M. Gounod, quand il s’est agi d’exprimer les
douleurs de la Vierge-Mére, Son Stabat est un des
plus beaux de la musique sacrée. Il dépasse de
beaucoup le trop vanté Stabat de Pergolése.

En somme, il est fort heureux que 1'Angleterre
n’ait pas €té seule a gotter I'ceuvre considérable
que nous venons d’entendre au Trocadéro.

M. Gounod marche sans conteste a la téte de
I'école francaise actuelle, et 'audition de sa grande
trilogie consacrera aux yeux de tous cette situation
artistique. Simon Bousge.

(Gazette de France.)

*
*

De jeunes compositeurs de talent se sont asso-
ciés pour faire connaitre leurs ceuvres; clest a
merveille. Ils ont eu Je bon gotit de céder & Gou-
nod Ia place d’honneur et d'inaugurer leurs festi-
vals par l'exécution splendide d’'nn oratorio du
‘maitre, encore inconnu & Paris; c’est mieux encore,
Certaine coterie affecte aujourd’hui de le prendre
de trés haut avec 'auteur de Faust. Les plus dé-
daigneux, comme de juste, sont ceux qui ont le
plus largement vécu de la desserte, et poussé plus
loin 'art d’accommoder ses restes. Il est bon de
voir quelques jeunes protester contre de pareilles
tendances et reconnaitre hautement pour leur chef
le plus vaillant champion de notre renaissance
musicale. Grice a l'initiative de ’Union interna-
tionale des compositeurs, la méme semaine nous
I’aura montré sous ses deux aspects caractéristi-
ques. Sapho et la Rédemption sont, en effet,
comme les deux termes d'une lente évolution qui,
de I'amour paien, s'éléve peu & peu jusqu’a la con-
templation des béatitudes célestes. Ne semble-t-il

as qu’en les rapprochant 4 un jour d’intervalle
¢ hasard ait voulu nous faire embrasser d’un coup
d’ceil la glorieuse carriére de notre grand compo-
siteur?

L’ceuvre nouvelle de Ch. Gounod comprend un
prologue et trois parties : la passion et la mort du
Christ, la vie glorieuse de Jesus ressuscité, enfin
la vocation des apdtres. Le prologue raconte la

création et la chute de I’homme. Il débute par un
prélude instrumental, ot 'esprit de Dieu est re-
présenté planant au-dessus de l'abime. Des suc-
cessions d’accords altérés, montant par progression
constante, se résolvent en ¢ majeur : ’homme
est sorti du néant. Deux récits alternés peignent
son bonheur avant la faute, son désespoir aprés sa
chute. C’est alors qu'apparait, exposée par les vio-

lons, la mélodie caractéristique dans laquelle s’in-

carne le Sauveur, phrase pleine de noblesse et
d’onction qui traverse I'ccuvre et reparaita chaque
phase de la vie du Christ.

La premiére partie gravite autour de la « Mar-
che du Calvaire ». Les cris de la foule furieuse
répondent & la mélopée des saintes femmes, cons-
truite sur le plain-chant liturgique de I’hymne
des Rameaux. Les vieux maitres excellaient 2 ces
contrastes, et Gounod s’est nourrt de leurs legons.
Les deux motifs marchent parallélement d’abord,
puis se superposent en un formidable ensemble,
dont la péroraison se fait sur une énergique ca-
dence plagale.

L’avouerai-je pourtant? Le c6té descriptif et
dramatique de la scéne m’a semblé faiblement
rendu. On croirait que le maitre a reculé devant
la peinture fidéle du sujet, et qu'il a pris conseil
de son collégue M. Bouguereau, la oir il efit fallu
s’inspirer de Rubens. Peut-étre aussi le souvenir
de la « Marche au supplice » de la Sy-mphonie fan-
tastique est-il pour quelque chose dans cette trop
prudente réserve. )

Mais Gounod se retrouve tout entier dans sa
belle phrase du Christ : « Ils ne savent pas ce
qu’ils font », dit par M. Faure avec son grand
style, et a laquelle la mélodie caractéristique sert
d’accompagnement. Trés belles aussi les stances
de la Vierge, imitées a dessein du Stabat de
I’Eglise

Jai gardé pour la fin quatre cheeurs hors ligne,
qu’il faut admirer sans réserve, l'avant-dernier
surtout, en accords parfaits. Voici bien cette gran-
deur calme et sereine, apanage des grands maitres,
et dont la préoccupation regnante se trahissait
déja dans Gallia et dans Polj-eucte.

Je glisserais rapidement sur la seconde partie,
si elle ne renfermait une page de premier ordre,
'air avec cheeur : « Vos bontés paternelles », que
Mme Albani a di répéter aux acclamations de toute
la salle.

La troisiéme partie, le cénacle, est la plus re-
marquable au point de vue de la facture. Ici, tout
est a citer : la délicieuse introduction, les deux
airs de soprano — qui ont été un nouveau triom-
phe pour la cantatrice, — la priére des apétres,
enfin ’hymne apostolique avec son bel intermeéde,
le quatuor : « Venez & moi, vous tous qui souf-
frez et pleurez. »

L’interprétation a €té de tout point remarqua-
ble. Les cheeurs et 'orchestre ont rivalisé de bonne
tenue. M. C. Saint-Saéns n'avait pas dédaigné de
se charger de la partie d'orgue, et jamais le colos-
sal instrument de Cavaillé-Coll n’avait été a plus
belle féte. .

On sait que Ch. Gounod a écrit lui-méme le
poé¢me de sa partition. L'allure dé I'ceuvre y ga-
gne, comme aussi la sincérité de 'expression., Ce
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sont les paroles d'un croyant traduites dans une
magnifique langue musicale, et je nesache rien de
plus touchant que cet acte de foi spontané d’un
grand artiste en cheveux blancs.

(Le Moniteur.) Jacques TrEzEL.
LN
»

Le poéme de Rédemption est mystique et théo-
logique; il comprend trop d’éléments qui, par le
fait, ne sauraient ¢étre suffisamment développés, et
le c6té purement humain se trouve sacrifié. Ima-
ginez une lecture de I'Evangile au cours de la-
quelle on s’interromprait souvent pour se commu-
niquer ses émotions : voila 4 peu prés l'effet que
m’a produit cet oratorio. Malheureusement, la
lecture est trop coupée, et les réflexions sont trop
courtes. J'arrive au bout; mille dérails m’ont
frappé et j’ai mal saisi la suite des choses.

M. Gounod fait, dans I'oratorio, justement le
contraire de ce qu’il fait au théatre. Dans ses par-
titions dramatiques, il conserve a chaque morceau
une forme définie, au lieu de suivre point par
point le mouvement de la scéne. Dans Rédenp-
tion, voici qu’il ne construit plus ses morceaux &
la fagon ordinaire, mais qu’il les fond en un large
ensemble cimenté par les récits. Ce procédé con-
viendrait mieux, ce me semble, au théitre qu’au
concert, tandis que le procédé opposé convien-
drait mieux au concert qu’au théitre. Mais
M. Gounod n’est point de cette opinion, et I’on ne
saurait nier que sa trilogie sacrée soit son oceuvre
la plus remarquable.

Ce que je dois constater, c’est que le succes a été
immense, que 'on a battu des mains sans discon-
tinuer, que plusieurs pages ont été bissées, que
M. Faure et Mm® A}bani ont été admirables, que
M. Ketten a fait apparaitre un rare talent de chan-
teur, que M"® Bloch, M=® Ketten et M. Fournets
ont été a la hauteur de leur tiche, et que I'orches-
tre et les cheeurs ont vaillamment donné sous la
direction du maitre.

L’audition n’a été¢ pour M. Gounod qu’un long
triomphe, et pour I’'Union internationale des com-
positeurs, elle est du meilleur augure. La tentative
est noble, au total, et ses résultats sont certains.

{Le Gaulois.) F....

* N

¥
La Rédemption est, d’aprés le commentaire qui
se trouve en téte de la partition, l'exposition
lyrique des trois grands faits sur lesquel repose
'existence de la Société chrétienne : 1° la Passion
et la mort de JEésus-Curist; 2° sa vie gloricuse,
depuis sa Résurrection jusqu’a son Ascension;
3¢ la diffusion du christianisme dans le monde par
la mission apostolique. Ces trois parties sont
précédées d’'un -prologue sur la création, la chute

d’Adam et Eve, et la promesse d'un libérateur,

Comme vous le voyez, cet oratorio est comme
la Genése du Christianisime; il différe essentielle-
ment, comme conception générale, de la musique
sacrée moderne, en ce sens que le coté dramati-
que y est absent: 1l se rapproche davantage des
oratorios de Bach et de Hwzndel. Mais la forme
en reste bien moderne; bien que Gounod essaye

de se faire passer pour un réactionnaire — il a
beau s’en vanter, on ne le croit pas — la musique
de la Rédemption contient des hardiesses harmo-
niques que ne désavoueraient pas les plus intran-
sigeants des wagnériens (voyez la description du
chaos) ; sculement Gounod, qui connait son Pari-
sien comme pas un, lui dore la pilule, et nous
l’avalons voluptueusement.

La Rédemption est une belle ceuvre, d'une
teinte un peu pile, mais certainement voulue; on
diraitd'un tableau congu parun Puvisde Chavannes
et exécuté par un Dubufe. L’espace me manque

our écrire 'analyse de cet ouvrage important;
je me bornerai a citer les parties les plus sail-
lantes. '

Dans la premiére partie:la Marche au Cal-
vaire, qui a été trés applaudie, bien qu'a notre
avis elle semble plutdt accompagner ’entrée d'un
triomphateur, que mesurer les pas d'un Digv
allant au sapplice; le récit de Jésus: O filles
d’Israél, ne pleurez pas sur moi, d'une admirable
sérénité; le cheeur mystique du Crucifiement; le
chant du Stabat Mater liturgique; le choral final.

Dans ia scconde partie : le choeur mystique de
la Résurrection; le récitatif de 'ange annongant
aux saintes femmes que JEsus est ressuscité; le
solo de soprano : Vos bontés paternelles, accom-
pagné par les cheeurs, et le final d’une sonorité si
pleine.

Dans la troisiéme partie : ’hymne a la gloire
du dernier dge de I'’humanité; le solo de soprano
exprimant les délices de la Paix; ’hymne apos-
tolique d'un rythme bien franc; le final.

L’interprétation a été excellente; les chceurs et
’orchestre ont marché avec un ensemble remar-
quable. Les solistes choisis par Gounod se sont
montrés dignes de la grande ceavre du maitre. i
faut mettre hors de pair M. Faure, qui ne m’a
jamais paru meilleur; je ne connais pas de chan-
teur capable d’interpréter un réle aussi difficile
avec une égale perfection; c’était admirable de
diction et de style, M™ Albany était venue exprés
de Londres pour cette solennité. Je ne pense pas
qu'il fat nécessaire d’aller si loin chercher une
soliste : M™ Albani chante avec beaucoup d’art,
mais la voix est séche et cristalline, et rappelle
le timbre étrange de M™e de Marimon. M. Ketten,
professeur du Conservatoire de Genéve, a une
voix blanche, mais 1l s’en sert habilement avec
un peu d’afféterie. M™e Bloch et M. Fournets ont
été également bien accueillis.

(L’'Orphéon.)

Julien TorcHeT,

I AT T M R S R T R E

L’art musical vient de faire une grande perte.
M. Charles Vervoitte, I'éminent compositeur de
musique religieuse, a succombé mardi soir,
15 avril, a4 unme cruelle maladie. Il n’avait que
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soixante-deux ans, mais peu d’existences ont €té
aussi noblement remplies, car c'était A la fois, et
dans toute la force du terme, un artiste de haute
valeur et un grand homme de bien. Il laisse une
ceuvre considérable, aussi largement pensée que
purement écrite, toujours exécutée avec succés, et
une réputation solidement établie parmi les con-
naisseurs et les gens de golt. Sa carriére, trop t6t
interrompue, avait été longue cependant, car elle
avait été singuliérement précoce.

A I'dge ol les jeunes musiciens sont encore sur
les bancs d’un Conservatoire, il avait déja obtenu
au concours le poste de maitre de chapelle &
Boulogne-sur-Mer. Plus tard, il fat successive-
ment maitre de chapelle de la cathédrale de Rouen,
maitre de chapelle de Saint-Roch, a Paris, puis,
aprés 1871, inspecteur général des maitrises de
France et des écoles normales. En dernier lieu, il
avait la baute direction des études musicales a la
maitrise de la cathédrale de Paris.

Partout et toujours, dans ces emplois.divers,
Vervoitte montra la méme passion ardente et
désintéressée pour son art. Dés ses débuts, les
maitres de la critique du temps avaient signalé en
lui un apdétre et un rénovateur des grandes tradi-
tions de la musique sacrée, qu’avait profondément
altérées le mauvais golt des auteurs alors en
vogue, Ces traditions, personne mieux que lui ne
pouvait les reconstituer et les faire revivre, car
son érudition musicale était incomparable. L’his-
toire de la musique a toutes les époques n’avait
pas de secret pour lui, et c'était justement sur cette
science profonde que se fondait son culte pour
I’art classique. Ce convaincu n’était pourtant pas
un exclusif. Il avait P’esprit trop ouvert et trop
élevé pour ne pas admirer le beau sous toutes ses
formes, et cest avec un ardent intérét comme
avec un jugement exempt de parti pris qu'il sui-
vait les manifestations les plus modernes de la
pensée musicale.

Cette largeur de vues était d'ailleurs en toutes
choses le propre de sa nature; aussi bon que dé-
licat, toujours actif et ingénieux pour rendre ser-
vice, plein de volonté et de finesse 4 la fois sous
les dehors d'une bonhomie distraite, il était de ces
hommes qui laissent du bien derriére eux partout
ol ils ont passé, Ce n’est pas seulement le renom
de D'artiste, c’est aussi Ja mémoire de I'homme qui
mérite de vivre. Et si demain, sous les vottes de
la cathédrale ot ont lieu ses obséques, aux nom-
breux amis qu’il comptait dans tous les rangs de
la société, viennent se joindre tous ceux qu’il a
secourus, protégés, encouragés, c'est un beau cor-
tége de priéres qui 'accompagnera devant ce Dieu
qu’tl a si bien servi. (Le Francais.)

Les obséques de M. Charles-Joseph Vervoitte,
compositeur de musique, commandeur de Saint-
Grégoire-le-Grand, chevalier de I'Ordre royal de
Belgique, chevalier de la Légion d’honneur, ont
eu lieu ce matn; a dix heures, 4 1'église Notre-
Dame de Paris,

Dés neuf heures, le cercueil, placé sur un char
funébre orné de nombreuses couronnes, était trans-
porté du domicile mortuaire, 69, yue Raynouard,
a I’église métropolitaine. '

Derri¢re le char, un maitre des cérémonies por-
tait sur un coussin les décorations de M. Ver-
voltte.

Le deuil était conduit par le frére du défunt.

La levée du corps, 4 son arrivée 4 Notre-Dame,
a ¢été faite par M. 'abbé Chenailles, entouré du
clergé de la paroisse et de quatre chanoines du
chapitre métropolitain.

Mzs™ Guibert, cardinal archevéque de Paris, érait
représenté par M. 'abbé Petit, chancelier de I'ar-
chevéché, vicaire général. M. I'abbé Geindre re-
présentait I'admintstration.

La maitrise de Notre-Dame, sous I’habile direc-
tion de M. 'abbé Gispitz, maitre de chapelle, et
secondé par les cheeurs du petit séminaire de
Saint-Nicolas, a magistralement chanté la messe
harmonisée en faux-bourdon, due a la composi-
tion du défunt.

L’interprétation du Pie Jesu a été particuliére-
ment remarquée.

La messe a €té dite et l'absoute donnée par
M. larchiprétre Bergés.

Dans lassistance trés nombreuse, malgré le
mauvais temps, nous avons remarqué la plupart
des maitres de chapelle des églises de Paris; les
Fréres de la Doctrine chrétienne de Passy, les re-
ligicuses du couvent de I’Annonciation, une dé-
putation d’éleves de M. 'abbé Roussel, M. Calla,
député du seiziéme arrondissement, venu tout
exprés de Nice et arrivé le matin méme pour as-
sister aux obséques de M. Vervoitte.

La Société philharmonique de Boulogne-sur-
Mer, qui s’était fait représenter, avait déposé surle
cercueil une fort belle couronne, faite de feuilles
de chéne et de laurier.

M. Calla avait également rapporté de Nice une
trés belle couronne, faite de roses blanches, de
lilas et de camélias blancs.

A Dissue de la cérémonie religieuse, les hon-
neurs militaires ont été rendus sur la place du
parvis par un piquet du 4 régiment d'infanterie
de ligne, commandé par un sous-lieutenant; puis
le cortége funébre s’est dirigé vers le cimetiére
d’Auteuil, en suivant les quais de la Seine,

Nous avons été heureux'de voir que l'artiste que
nous regrettons, que cet homme de bien auquel
nous venons de rendre un dernier hommage a
recu les honneurs et les adieux qu’il méritait. La
nombreuse assistance qui se pressait autour de son
cercueil était unanime & reconnaitre tout le bien

ue Charles Vervoitte avaitaccompli dans sa labo-
ricuse et intelligente carriére. (La Patrie.}

VI
CHRONIQUE & BIBLIOGRAPHIE

Posen 25 avril 1884.

Le vif intérét qu’inspire 4 votre estimable jour-
nal la rénovation de la musique religieuse dans
I'univers catholique tout entier me porte &4 vous
transmettre quelques détails sur les recherches
accomplies en ce sens par quelques membres de
notre clergé. Une feuille spéciale, fondée il y a
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peu de mois travaille 4 ramener le chant religieux
a sa pureté premiére, et dans ce but, le rédacteur
en chef multiplie ses efforts afin de généraliser les
chefs-d’ceuvre du passé. Cracovie est un écrin
précieux, renfermant les plus beaux monuments,
ainsi que les plus riches manuscrits des siécles de
foi. Aussi c’est vers les archives de cette vieille
cité que se sont tournés'les réformateurs de la mu-
sique religieuse dans notre pays. Leurs espérances
n’ont pas €té trompées; I'histoire favorisait de ses
lumiéres les recherches : on retrouva les traces de
maintes écoles de plain-chant, attachées soit a des
églises, soitd des monastéres. La plus fameuse de
ces institutions remontait & 'année 1545, témoi-
gnage vivant du zéle de nos rois pour la gloire du
Seigneur.- Le roi Sigismond le Vieux fut le fonda-
teur de ce collége, dit des Roratistes, qui demeura
attaché 4 la chapelle-des Jagellons, faisant partie
de la cathédrale royale de Cracovie. Dix-sept pré-
tres directeurs se trouvaient 4 la téte de cette Aca-
démie de musique, qui veillait & Ja puretd du
chant déglise dans le pays tout entier, dirigeait
la maitrise de la cathédrale et avait acquis en peun
de temps une si grande célébrité, que les plus
grands maitres étrangers tenaient a honneur de
lui envoyer leurs ceuvres, Cest ainsi que le prince
de la musique, 'immortel] Palestrina, offrit au col~
lege des Roratistes deux messes, spécialement
composées pour la maitrise royale de la chapelle
des Jagellons et portant Pinscription dédicatoire :
Pro capella regia.

L’une de ces messes semble inédite; Pautre est
dédiée & André Bathory, parentdu roi de ce nom.
Les archives de la cathédrale de Cracovie, soigneu-
sement compulsées, ont livré des trésors inconnus,
que ’Académie des lettres et sciences va faire pu-
blier 4 ses frais. Ces découvertes jettent un jour
nouveau sur P’histoire de la musique en Pologne
depuis le treizieme jusqu’au dix-huitiéme siécle,
Il en ressort que le chant religieux différait
grandement de celui des autres pays, qu'il s’y
trouvait méme des divergences rituelles, telle que
I'nsage de chanter I’Evangile 4 quatre voix pen-
dant les grand'messes solennelles. Les artistes
étrangers ne dédaignaient point de se servir des
mélodies nationales et méme populaires pour les
appliquer a des compositions religieuses. Mais la
Pologne ne manquait point non plus de maitres,
et une quantité d’ceuvres signées de noms polonais
fait honneur a linspiration musicale de notre
patrie.

Entre autres curieuses découvertes, il est bon de
noter un manuscrit du XV* siécle, contenant Ia
mélodie d’une hymne a évéque-martyr saint
Stanislas, telle qu'on la chante de nos jours. Il
n’est point douteux que cette mélodie ne remonte
au treiziéme siécle, époque de la canonisation duo
saint évéque. De méme peut-étre retrouvera-t-on
les mélodies notées de tant de pieux cantiques que
le passé nous a transmis dans leur sérieuse et pure
beauté. Peu de nations peuvent se vanter d’un

lus riche trésor de mélodies religieuses que la Po-
ogne. Chaque féte de I’Eglise en posséde un
cycle particulier. Noé&l a ses chants aussi bien que
Paques, et les hymnes de la Passion ont des
accents qu’aucune inspiration moderne n’égalera

jamais, II faut se rappeler que la race slave est trés
musicale, et que les Polonais, ces soldats de Dieu,
allaient au combat en chantant I’hymne de saint
Adalbert en I’honneur de la Mére de Diev tou-
jours Vierge, « Bagaroditsa Dzievitsa! »

(Le Monde.)

* u
»

Les quatre belles séances d’orgue et d’improvi-
sation que M. Eugéne Gigout a données 4 la salle
Albert-le-Grand ont eu beaucoup de retentisse-
ment. Un véritable auditoire d’élite n’a cessé de
prodiguer au célébre artiste les marques de la plus
vive sympathie.

M. Gigout a largement payé de sa personne, dit
le Ménestrel, comme virtuose, comme composi-
teur et comme improvisateur, ot il excelle entre
tous. Ainsi que le fait justement remarquer le
Bulletin musical, M. Gigout a ce qu'il faut pour
improviser : des idées, de la science, I'instinct du
plan et la connaissance approfondie des effets
d'instrumentation. Ainsi est-ce avec une attention
soutenue qu’on aime a le suivre dans ses essais
remplis de charme et d’'imprévu.

Comme virtuose, M. Gigout a fait entendre
quelques-unes de ses remarquables ceuvres d’or-
gue et exécuté avec une rare perfection les chefs-
d’ccuvre des grands maitres et de trés intéressantes
compositions d’auteurs modernes : J.-S. Bach,
Handel , Mendelssohn , Schumann, Niedermeyer,
Boély, Saint-Saéns, Widor, Lemmens, Chauvet,
César Franck et Beellmann, ont €té interprétés
magnifiquement. Aussi personne ne songeait i
quitter la salle avant la fin de la séance.

Voila done un essai de concert avec orgue seul
qui a pleinement réussi. L’é¢minent organiste de
Saint-Augustin a trouvé moyen de satisfaire ala
fois les artistes et les dilettantes, ce qui n’est pas
facile d’habitude. L’instrument de Merklin, nous
écrit-on, se préte d'ailleurs fort bien a tous les
effets que peuvent désirer d’aussi habiles artistes
que MM. Guilmant et Gigout. La composition en
est trés heureuse et les timbres soigneusement
traités, N’y a-t-il pas de quoi tenter tous les orga-
nistes de talent? : H. D.

* ok
x

Le Curist, de M. Ch. Poisot. -— Une nouvelle
audition du bel oratorio : le Christ, de notre col-
laborateur, M. Ch, Poisot, a eu lieu le lundi,
17 mars. |

Admirablement exécutée sous I’habile direction
de M. Danbé, cette ceuvre remarquable a produit
la plus heureuse impression sur le brillant audi-
toire qu’avait peine 4 contenir la vaste salle Herz.

De Pavis unanime, le Christ est une des meil-
leures compositions lyriques qu’on ait entendues
depuis longtemps.

Nous voudrions pouvoir analyser dans tous ses
détails 'importante partition du maitre; malheu~
reusement, le cadre. modeste de notre feuille ne
nous le permet point. L’indication, méme som-
maire, des passages les plus saillants, nous entrai-
nerait trop loin, car des beautés de tout premier
ordre se font jour & chaque page.

Et pourtant le compositeur n'a mis en ceuvre
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que des moyens d'une extréme simplicité, répu-
diant a la fois les excentricités et les tendances dé-
plorables d’'une certaine école qui se pique de
caractériser son époque et les formules surannées
et vieillies des 4ges disparus.

Une grande pureté dans le dessin mélodique,
une orchestration claire et sobre, et une €lévation
soutenue dans les idées, telles sont les qualités
fondamentales de I'ccuvre de M. Ch. Poisot.

Seul, un artiste, maitre de son art, et doublé
d'un chréuen, fort de sa foi comme M. Poisot,
pouvait exprimer si heureusement et si magistra-
lement les ineffables aspirations, les sublimes
¢lans, les mystiques renoncements des saints per-
sonnages qui s’agitent autour de JEsus, L'extase et
I’exaltation demandent pour étre bien rendues en
méme temps qu'une grande habileté, une convic-
tion profonde.

Cette habileté et cette conviction dont le com-
positeur a donné des preuves indéniables, nous
aurions bien voulu les voir partager par les exé-
cutants, auquel cas, au lien d'une interprétation
seulement correcte, nous aurions pu avoir une
exécution pleine d’entrain et de charme.

Les cheeurs, mollement dirigés, se sont conten-
tés de solfier leurs parties, et rarement les nuances
ont été observées. Ce reproche s’adresse surtout
aux hommes; aprés tout, n’est-ce peut-étre pas
enti¢rement la faute des choristes, et I'indécision
que nous signalons, provient-elle de cette manie
qu’a conservée M. Chevé, de vouloir diriger lui-
méme ses cheeurs. On ne saurait trop s'élever
contre les inconvénients d’une double direction,

Les soli, médiocrement chantés par M"* Bron-
velli et Mariani, ont heureusement trouvé en
MM. Bosquin et Lauwers des interprétes tout &
fait & la hauteur.

En somme, magnifique séance et grand succes
pour M. Ch. Poisot, que le Bulletin Musical avait
I’honneur de compter parmi ses amis et collabora-
teurs.

Il nenous reste plus qu'a former le voeu qu'aprés
cette nouvelle et concluante épreuve, le Christ
soit exécuté solennellement dans un de nos grands
concerts du dimanche. L. Jouve.

(Bulletin Musical.)
*

*
»

Nous avions déja entendu le nouvel orgue de
I'église Saint-Charles 4 Monaco, et nous l'avions
trouvé digne de la réputation du facteur auquel il
est da, M. Merklin. Comment se fait-il qu'a
I'inauguration solennelle qui vient d’avoir lieu, il
n’ait pas répondu 4 notre attente, ni 4 I'attente gé-
nérale ? '

L'église était remplie d’auditeurs; peut-étre
cette circonstance a-t-elle été défavorable a 'effet
de sonorité de I'instrument.

On a pu remarquer aussi que les artistes, dail-
leurs trés habiles, qui le touchaient, semblaient
essayer 'orgue par détails, comme pour une ex-
pertise ; qu'ils ne faisaient guére entendre que des
jeux charmants, mais gréles; et qu’enfin ils ou-
bliaient l'instrument pour le facteur, et ne nous
présentaient que des difficultés de timbres et du
virtuosisme de tuyaux,

Pour nous, I'orgue idéal ‘est celui qui joint la
force a la douceur; qui peut murmurer une priére
et éclater en une marche triomphale; qui remplit
les nefs et les oreilles et qui émotionne les audi-
teurs. Ce n’est pas absolument ce que nous avons
entendu 4 Monte-Carlo. L'effet produit a été non
la plénitude de sonorité, mais une certaine précio-
sité trop en rapport avec le lieu et l'auditoire.

Je ne serais pas éloigné de croire qu'il faut
attribuer ce résultat 4 la tendance des facteurs
d’orgues actuels. Ils veulent que 'orgue soit un
orchestre; dans ce but, ils lui prétent des voix
charmantes, mais mondaines, et ils suppriment
les jeux de mutation, qu'on ne peut toucher seuls,
mais qui donnent & ’orgue son caractére spécial,
et je puis bien ajouter son caractére religieux,

On sait que ces jeux sont l'addition au son prin-
cipal des sons harmoniques. Cette mixtare préte &
Pinstrument sacré une sonorité sui generis qui
rappelle, si I'on veut, les braits de la nature, mais
qui surtout différencie la musique d’église et aide
au recueillement et & la priére.

Clest donc une idée fausse de vouloir faire d’un
orgue un orchestre. La tendance des organistes 4
exécuter a I’église de la musique profane n'est-elle
pas déja assez marquée, sans que les facteurs vien-
nent encore leur offrir de nouvelles facilités et de
nouvelles ressources pour la virtuosité et la mon-
danité ? C'est au clergé qu’il appartient d'ailleurs
de reviser dans le sens que j'indique les devis
d’orgues qui lui sont soumis, et il m'a semblé qu’il
était du devoir d’un spécialiste de le prémuntr con-
tre desenvahissements qui dénaturent 'art chrétien,

Ces réflexions, qui m'ont paru nécessaires, n'at-
ténuent certainement pas la valeur de la facture
d'orgue de M. Merklin. Je désire seulement réa-
gir contre une tendance géneérale, 4 laquelle il a
peut-étre cédé, en ne donnanr pas aux jeux de mu-
tation toute la place qu'ilsdoivent occuper a I'église,

Ence moment, M. Merklin procéde d un relevage
de I'orgue de Notre-Dame de Nice, un fort bel
instrument. Cette réparation donnera lieu & une
audition qui sera certainement plus importante et
plus réussie qu'a Monaco, et pour laquelle le fac-
teur sepropose, dit-on, d’inviter un des grands or-
ganistes parisiens.

{Gagzette de Nice.) Ch.-M. DoMERGUE.

*
»

Le deuxiéme volume ({231 pages) de la collec-
tion Ltick-Hermesdorff vient de paraitre. Il con-
tient neuf messes : une de Vittorta, une de J.-A.
Bernabei, une de Casciolini, deux de Palestrina
(Iste confessor et Papee Marcelli): quatre de Lotti;
la deuxiéme est écrite pour trois voix égales, Ia
quatriéme est une messe de Requiem, avec Sanc-

tus de Pergolése et Lux ewterna de Casciolini.

Le troisi¢éme volume paraitra en octobre. Ce
volume et le quatriéme contiendront plusieurs
motets dont le prospectus n’a pas fait mention,

Nous rappelons qu’aprés la publication du qua-
trieme volume, le prix actuel de souscription
(10 francs, plus les frais de poste} cessera d’exister

Le Directeur-Gérant : Arovs KUNC.

Toulouse, imp. DovLADOURE-PRIvAT, rue Saint-Reme, 3q.
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1
L'ASSOCIATION DE SAINTE-CECILE

Notre dernier appel en faveur de I'Association
de Sainte-Cécile semble enfin avoir été entendu
et compris; bon nombre de nos sympathiques lec-
teurs, en nous adressant leur adhésion formelle
aux Statuts généraux publiés duns la livraison de
juillet 187:19, nous demandent ce qu'ils doivent
faire. Quid agendum ?

Notre réponse est trés facile pour le moment.
Entrant toujours dans les vues du Congrés de mu-
sique religieuse tenu 4 Paris en 1860, nous devons
nous occuper tout d’abord des Associations parois-
siales qui seront le noyau des Associations canto-
nales; celles-ci formeront les Associations dio-
césaines , dont le groupement doit constituer
V'Association générale de Sainte-Cécile. Les Asso-
ciations de ce genre, approuvées par l'autorité dio-
césaine, sont I'unique moyen qui puisse procurer
A nos églises une exécution convenable du chant
religieux sous ses diverses formes. Quelques con-
sidérations générales en feront mieux saisir la na-
ture et l'esprit. Aussi bien les judicieuses ob-
servations présentées au Congrés de 1860 par
M. 'abbé Vanson, aujourd’hui supérieur de l'ins-
titution de la Malgrange, n'ont rien perdu de leur
actualité et sont pleinement applicables a la plupart
des paroisses; nous les reproduisons en majeure
partie :

« L'ceuvre dont je parle s’applique aux paroisses
ordinaires qui ne peuvent disposer, pour le chant,
que de ressources pécuniaires trés médiocres.

« Eh bien!? il faut ticher d'y réaliser, par le zéle
et I'esprit chrétien, ce qu’autrement on ne pour-
rait obtenir qu’au prix de dépenses considérables,
et méme qu’on n'obtiendrait pas toujours A prix
d’argent. .

« Pour cela, il faut des voix, une organisation,
une consécration officielle. ]

« Des voix. Il n’y a pas une paroisse ol1, parmi
les hommes et les jeunes gens qui fréquentent
habituellement 1'église, ne se trouvent des voix
naturellement justes qui ne demandent qu'a éire
développées et dirigées. Il y en'a quelquefois de
trés belles, qui ne consentiraient pas a faire partie
d’un cheeur rétribué, mais qui se préteraient vo-
lontiers & une ceuvre de zéle....,

« Eh bien! voila les premiers éléments de I’ccu-
vre. Qu’on les convoque, qu'on leur donne un
maitre, qu'on les exerce, qu'on leur adjoigne des
voix d'enfants en nombre proportionné : ils seront
bientdt capables de chanter le plain-chant d'une
maniére trés satisfaisante; quon leur fasse prépa-
rer quelques morceaux, quelques psaumes en
faux-bourdon; qu'on leur apprenne quelques mo-
tets d’une musique véritablement religieuse,

« Yous verrez comme leur zéle s'accroitra,
comme 1ils deviendront exacts, comme ils se dé-
voueront a leur ceuvre,

« Il ne faut pas croire qu'il soit difficile d'inté-
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resser des hommes, des jeunes gens au chant de
’église, méme le plus simple.

« En s’occupant d’eux avec zéle et esprit de
suite, en relevant a leurs yeux la grandeur de cette
fonction, en en faisant voir les beautés et I'impor-
tance devant la paroisse réunie; en donnant wu
désir et au besoin naturel de chanter qu'éprouve
tout homme cette application méritoire, on inté-
ressera 4 l'ceuvre non seulement les chanteurs,
mais la paroisse tout entiére.

« Ces hommes, ces jeunes gens, €taient inexacts
aux offices; ils y assisteront réguli¢rement,

« Ils s’y ennuyaient peut-étre; dés lors le diman-
che n’arrivera plus assez tot.

« Ils se réjouiront des grandes fétes. Leurs
chants, leurs classes, leurs offices deviendront un
inépuisable sujet de conversation; de sorte qu'a
cHté du résultat artistique que l'on avait en vue,
on aura obtenu un résultat moral et religieux plus
précieux encore. )

» Les voix ne sont donc pas une difficulté sé-
rieuse, on en trouvera toujours et partout autant
qu'il en faut.

« La vrate difficulté consiste 4 donner de la per-
manence a ’ceuvre; et pour cela, il faut une orga-
nisation, car voici trop souvent ce qui arrive :

« Il n'est pas rare qu'un prétre dans une pa-
roisse ou un organiste plein de z¢le cherchent a
réorganiser le chant. Supposons qu'ils soient arri-
vés, au bout de quelque temps, a des résultats re-
marquables : voila qu'une maladie, la mort, un
ordre inopiné de départ vient briser ’ceuvre com-
mencée et rendre inutiles tant d’efforts, de bonne
volonté, de sacrifices. Comme l’organisateur con-
centrait tout en lui-méme, lui partant, tout cesse.
On continue bien encore peut-étre 4 chanter pen-
dant quelque temps, par suite de l'impulsion don-
née; mais bientdt des mécontentements surgiront,
les voix qui manqueront ne seront plus rempla-
cées; c'est 'un qui partira, puis l'autre, puis un
troisi¢me ; puis tout se désorganise, malgré les re-
grets de toute la paroisse, du clergé, des fidéles et
des chanteurs eux-mémes. Tout sera dit et 'ceuvre
aura fait son temps.

« La difficulté principale et le point le plus im-
portant c’est donc d’erganiser I'ceuvre, de sorte
qu’elle ne soit atteinte ni dans son existence, ni
dans ses traditions par les départs et les change-
ments de personnes, et que, tout en $e renouve-
lant, elle reste toujours la méme.

« [1la faut constituer sur une base inamovible,
clest-a-dire sur la population méme de la paroisse ;
il lui faut donner un nom, un réglement, une hi¢-
rarchie, des traditions, un esprit qui puissent se
conserver et se transmettre.

« I1 faut que le pouvoir, au lieu d’¢tre concen-
tré en un seul, soitr réparti entre plusieurs qui se
trouveront avoir lear part de responsabilité, mais
aussi d’honneur et d’intérét 4 la réussite et & la
permanence de P'ceuvre,

« It faut surtout, si 'on peut obtenir cette fa-
veur, en faire sanctionner le réglement par I'auto-
rité supérieure. _

« Dans le réglement qui suit, et dont la mise en
vigueur depuis longues années dans la paroisse
Saint-Pierre de Nancy, a prouvé que l'organi-

sation ¢était bonne, aucun mot n'a étd mis ala
légére; tout y est le résultat de 'expérience, et
tous les articles en ont €té soigneusement pesés de
maniére a donner les résultats les plus complets et
les plus pratiques.

REGLEMENT DE L'ASSOCIATION DE CHANT ETABLIE
A LA PAROISSE,....

Ce réglement se compose de trois parties :
1° L’organisation

20 [’esprit;

30 Les principes de I’Association.

PREMIERE PARTIE
Organisation de I’ Association.

ARTICLE PREMIER. —= I1 est €tabli & la paroisse...
une Association ayant pour but exécution du
chant dans les offices paroissiaux.

ARrT, 2. — Cette Association est placée sous le
patronage de saint.....

ArticLE 3. — Trois classes de membres compo-
sent [’association : |

1° Les membres actifs. Ce sont les jeunes
gens et les hommes de la paroisse qui s’engagent a
assister, autant qu’ils le pourront, 4 toutes les réu-
nions de la Société et 4 tous les offices de la pa-
roisse.

20 Les membres aspirants. Ce sont les enfants
de la paroisse qui désirent faire pariie de 1’Asso-
ciation aux mémes conditions que les membres
actifs. Ils sont comme enrégimentés et forment
une sorte de petite mafitrise, sous la surveillance
d’un des membres de I'(Buvre.

30 Les membres affiliés. Ce sont les personnes
de Ia paroisse ou du dehors qui contribuent au
succés de I'(Euvre par leurs priéres et par une
offrande annuelle, laissée entiérement a leur gré
et & leurs ressources,

ARTICLE 4. — La direction se compose :

1° D’un président d’honneur, qui, de droit, est
M. le curé de la paroisse. Il est le premier chef de
I’Association, a droit d’étre tenu au courant de
tout ce qui s’y passe, et l'on doit avoir pour ses
décisions et ses désirs tout le respect, toute la sou-
mission et toute la condescendance possibles.

2° Dun directeur eccésiastique, nommé par
M. le curé, si ce dernier ne veut pas en remplir
les fonctions lui-méme.

Ces fonctions consistent principalementa veiller
a ce que dans une association, qui d’ailleurs est
complétement laique, il ne s’introduise rien de
contraire aux usages, régles et traditions ecclésias-
tiques, en particulier pour le choix, les disposi-
tions et 'exécution des chants.

3° D’un président, choisi parmi les membres
actif. Le président est placé immédiatement a la
téte de I'Association, il en a la responsabilité mo-
rale; il la représente en toute circonstance : c’est
lul qui doit veiller a I’exécution du réglement;
c’est en son nom que se font les convocations, invi-
tations, demandes; en un mot, tous les actes né-
cessaires 4 'administration de 1'ceuvre; c’est lui
qui préside & toutes les réunions et qui donne a la
Société communication de ce qui I'intéresse.
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4° D'un chef, chargé de conduire Ie chant en
l'absence du maitre de chant, choisi par I’Associa-
tion et approuvé par M. le curé.

Les fonctions de chef, au besoin, peuvent se cu-
muler avec d’autres.

50 D’an directeur des enfants, chargé de les
surveiller quand ils sont réunis; il doit tenir note
de leur exactitude et de leur conduite.

6° D'un secrétaire, chargé 'des papiers et écri-
tures de 1’Association,

70 D'un trésorier, chargé des comptes de re-
cettes et dépenses.

8¢ On peut y adjoindre deux ou plusieurs con-

seillers, qui forment, avec les membres précé-
dents, ce qu'on appelle le Conseil, ou Bureau, ou
la Direction de I'cenvre.

ArtIicLE 5. — Chaque semaine ont lieu les
classes de chant pour les membres actifs et aspi-
rants. On pense qu'en général deux classes d'en-
viron une heure chacune, sont nécessaires et suffi-
sent pour que ’Association atteigne le but qu'elle
se propose.

ArticLE 6. — Chaque deux mois a lieu une
séance générale, 4 laquelle sont convoqués tous
les membres actifs. On y traite les questions rela-
tives & I'ccuvre, et l’on y prend les décisions qui
paraissent convenables. ' _

Clest aussi dans ces séances que se font les ré-
ceptions et radiations des membres.

¢ procés-verbal doit en €étre adressé & M. le
curé.

Le président peut aussi convoquer, e€n particu-
lier, le Conseil, toutes les fois qu'il le juge & pro-
pos, pour le bien de I'ceuvre.

ArticLE 7. — Chaque année, 4 une époque dé-
terminée, peut avoir lieu une séance publique et
solennelle, 4 laquelle sont invités tous les mem-
bres actifs, aspirants et affiliés, ainsi qu’en général
toutes les personnes qui s'intéressent a 1'Asso-
ciation.

On y fait le compte rendu général de ce qui s’est
passé pendant l'année; on peut y exécuter quel-
ques chants, et on désire que quelques paroles
d'encouragement soient adressées par une per-
sonne compétente et amie de 'ceuvre.

ArTicLE 8. — Tous les dignitaires, excepté le
président d’honneur et le directeur ecclésiastique,
sont rééligibles-chaque année,

Les élections auxquelles prennent part les mem-
bres actifs, se font au scrutin secret et la majorité
absolue des suffrages.

ArTicLE g et dcrnier. — Le présent réglement
ne contient que les points généraux et essentiels,

Les arrangements de détail et les usages particu-
liers sont consignés dans un réglement spécial,
approuvé par M. le curé.

DEUXIEME PARTIE
Esprit de I’Association.

L’esprit de 'Association est un esprit chrétien,
paroissial et fraternel.

1¢ Les membres de ’Association ne. se condui-
sent pas comme des artistes ou amateurs qui vien-
nent chanter 4 I'église dans l'intention de se faire
entendre; ils se regardent comme de bons chré-

tiens qui, au lieu d’adresser & Dieu pendant les
offices une priére muette et isolée, se réunissent
pour chanter ses louanges.

Pendant les offices, ils doivent toujours garder
une tenue convenable, ne jamats parler que pour
les choses absolument nécessaires, ne pas porter
partoutdes regards curieux et légers, mais s’occu-
per a prier dans l'intervalle des chants, qui ne sont
eux-mémes qu'une priére publique, .

Ils suivent, pour les positions & tenir, un régle-
ment approuvé par M. le Curé. — Enfin, ils doi-
vent chercher a édifier la paroisse autant par leur
extérieur recueilli et pieux, que par la régularité
et la beauté de leur chant.

Clest afin de demander cet esprit chrétien et les
bonnes dispositions nécessaires pour chanter di-
-gnement les louanges de Diev, que '’Association
commence et termine toutes les classes par une
courte priére, suivie de 'invocation des patrons de
Peeavre.

L’Association ne craint pas de professer hau-
tement Desprit chrétien : aussi les membres se
font-ils un honneur d’assister en corps et de chan-
ter aux processions solennelles qui se font dans la
paroisse, et de faire connaitre ainsi publiquement,
mais sans ostentation, la foi qui les anime.

20 L’esprit de I’Association est un esprit parois-
sial. Aussile premier devoir des membres est~il
d’assister réguliérement aux offices paroissiaux,
c’est-a-dire a la grand'messe et aux vépres du di-
manche et des fétes reconnues, et de se mettre pour
chanter ces offices a la disposition de la paroisse,
Quant aux offices de dévotion, les membres se
font un plaisir de s’y reedre le plus possible et
d’en soutenir le chant par leurs efforts individuels;
mais I’Association n’y assiste pas officiellement, a
moins d’une convocation spéciale.

C’est aussi afin de conserver |esprit paroissial
que la Société ne regoit reguliérement pour ses
membres actifs et aspirants que les jeunes gens et
les enfants de la paroisse; elle ne cherche pas a
attirer a elle d'une maniére habituelle de bonnes
volontés étrangéres, mais elle se contente des res-
sources que la Providence lui suscite dans la pa-
roisse elle-méme.

3° Enfin, Pesprit de 1’Association est un esprit
Sraternel. Les membres doivent se considérer
comme fréres et s'aimer les uns les autres, se sa-
luer, se parler, étre disposés a s'entr’aider dans
l’occasion, se supporter mutuellement, se pardon-
ner généreusement; s¢ rappelant bien que 'ceuvre
ne subsistera que par une grande union, que nous
avons tous besoin d’indulgence, et qu’enfin Ditu
se servira pour nous de la méme mesure dont nous
nous serons servis pour les autres,

TROISIEME PARTIE
Principes de I' Association.

I1 s’agit ici des principes que professe I'Associa-
tion en mati¢re de chant. Son grand principe,
c’est d’obéir a 'Eglise quand P'Eglise a déterminé
quelque chose, et dans ce que I'Eglise n'a pas po-
sitivement déterminé, de se conformer le plus pos-
sible 4 son esprit, :
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Nous traiterons du plain-chant, des faux-bour-
dons et de la musique.

1° Plain-chant. — L’Association reconnait que
le plain-chant est ]a langue mére de I'Eglise, et que
c’est.la seule base de l'office ecclésiastique. Elle
sait que ce chant, seul débris des belles et sévéres
mélodies de 'art grec, et digne déja, sous ce rap-
port, de l'admiration et du respect des savants,
puis composé, coordonné, distribué par les plus
saints et les plus grands génies de I'Eglise, tels que
saint Ambroise, saint Augustin, saint Grégoire,
meérite, 4 ce nouveau titre, l]a vénération et 'amour
de tous les vrais fidéles. ’

L’Association prend les livres de chant tels gu’ils
sont donnés par I'autorité diocésaine; elle ne les
juge pas, mais elle s’efforce d'en exécuter le chant
le mieux et le plus réguliérement possible, suivant
les régles indiquées par la tradition et les usages
reconnus,

2° Faux-bourdons. — L’Eglise permettant les
faux-bourdons, ’Association les admet; mais elle
n’admet que ceux qui ont été convenablement écrits
et préparés a 'avance. Ainsi elle ne permet jamais
d’improviser des faux-bourdons, c'est-a-dire de
lancer 4 'aventure, au milieu d'un chant, quelques
notes d'accord, qui, si quelques voix en font, se
trouvent bientdt en désaccord les unes avec les
autres; ni méme de chanter des faux-bourdons
d’'une maniére irréguliére et par fantaisie, c’est-a-
dire quand il n’a pas été convenu d’avance qu’on
les exécuterait, et que tout le monde ne les exé-
cute pas ensemble,

Ces accords de fantaisie, outre qu’en général ils
ne plaisent guére qu’a ceux qui les font, qu'ils
ennuient et distraient ceux qui les entendent, sont
contraires A toute bonne tradition d’exécution de
chant, et doivent étre impitoyablement défendus
dans un cheeur bien ordonné.

3o Musique. — L’Eglise ne défend pas 'usage
de la musique proprement dite; mais elle exige
que la musique exécutée dans les églises soit re-
vétue des trois caractéres, de grave, religicux et
ecclésiastique, L’Association tdche de se renfermer
dans ces prescriptions. En attendant une autorité
plus haute, elle s’en rapporte sur ce point i la dis-
crétion de son directeur, qui doit s’entourer, avant
de rien décider, de toutes les lumiéres et de tous
les conseils possibles, afin de se tenir dans un juste
milieu entre une trop grande sévérité et un reli-
chement coupable.

Nota. — L’Eglise, par la bouche des Souverains
Pontifes, défend absolument tout chant en langue
vulgaire pendantles offices liturgiques et devant le
Saint-Sacrement exposé. Malgré 'usage contraire
qui existe en beaucoup de lieux, I’Association n’en-
freint pas ces régles, et tiche d'attirer sur ses efforts
la bénédiction divine, par une soumission absolue
aux prescriptions de I’Eglise, 4 laquelle nous de-
vons tous respect, amour et obéissance.

Ce réglement a été déja revéwu de I'approbation
formelle de Méer ’évéque de Nancy et Toul. Nous
faisons les veeux plus ardents pour que l'ceuvre
commencée se multiplie; on doit en attendre les
fruits les plus précieux au double point de vue
spirituel et musical.

—

Nousserons heureux d’insérer dans les colonnes
de la Musica sacra les nouvelles fondations qui
seront faites et les résultats obtenus avec ’aide de
Dieu et la protection de sainte Cécile. A. K.

II
RYTHME GREGORIEN

Angers, 22 mars 1884.

« MonsiEur LE DIrRECTEUR,

« Si je ne craignais de paraitre importun & vous
oua voslecteurs, en revenant aussi vite 4 1a charge,
je vous demanderais la permission d’ajouter quel-
ques réflexions a ma lettre du 25 février sur votre
impartial et excellent journal. Vous allez dans
I'instant comprendre comment et pourquoi je dé-
sire en finir sar la question,

« Sans rentrer, comme la derniére fois, dans le
vif de la discussion avec Aribon et I’honorable
auteur de I'E'tude du quinziéme chapitre du Mi-
crologue {Musica sacra, avril 1883), je présente-
rai seulement une analyse du premier paragraphe,
conféorme, selon moi, & Dinterprétation littérale
et obvie du texte, que I’on peut suivre dans vorre
numéro d’avril dernier.

« Gui commence par établir que, comme dans
le discours mesuré il y a des lettres, des syllabes,
des mots, des pieds et des vers, de mémeil ya
dans le discours mélodique des sons formant syl-
labes, lesquelles seules ou géminées, donnent les
neumes ou parties, dont une ou plusiecurs consti-
tuent la distinction, ¢’est-4-dire un membre ayant
un sens plus complet,

« De quibus. etc. Il remarque ici que ces diver~
ses coupes, syllabes ou parties entiéres, comme
les distinctions, s’expriment et se notent plus ou
moins serrées suivant leur importance, en sorte
que la tenue ou durée de leur note finale, aussi
bréve que possible dans la syllabe, plus longue
dans la partie entiére, n'est vraiment longue que
dans la distinction (toujours y compris la pause
qui la suit); signum in his divisionibus existit
(ce signe est souvent le caractére des diverses va-
leurs de notes). '

« Sicque opus est, etc. Il veut que, de la sorte,
la cantiléne se puisse scander comme les vers, et,
et que (comme pour y arriver, il y a dans le vers
des syllabes prosodiques longues, bréves ou dou-
teuses, de méme, dans le chant] les notes aient
entre elles une valeur relative double ou de moi-
tié, voces alie ab-aliis morulam habeant duplo
longiorem, vel duplo breviorem (ces proportions
rigoureuses n'appartiennent qu’aux seuls chants
mesurés, ce qui n'exclut pas toute différence dans
les notes du chant grégorien, comme la prose a
des longues et des bréves sans étre mesurée), aut
tremulam, c’est 1a note douteuse ou commune du
plain-chant, id est varium tenorem, qui sallonge
au besoin,

« Aprés cette proportion A établir entre les no-
tes du chant, vient celle de ses incises et de ses
neumes; ac summopere caventur talis neumarum
distributio, ut... semper tamen, aut in numero
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vocum, aut in ratione temorum neumce conferan-
tur, atque respondeant: qu'il y ait toujours pro=
portion soit dans le nombre de leurs notes, soit
dans équivalent de leurs durées.

« Aribona parfaitement saisi cette triple propor-
tion a établir dans la mélodie suivant notre Gut
et Bernon, et Hucbald avant eux, I'une pour les
notes elles-mémes et Pautre double pour les neu-
mes ; mais ma lettre du 25 février a fait voir com-
ment son interprétation favorite du morula 'a in-
dutr a remplacer les valeurs proportionnelles des
notes par celles des silences qui les séparent, et
comment, dans sa seconde maniére d’équilibrer
les neumes, il n'applique le mot tenor qu'a 'ulti-
me voci du neume au lieu de I’étendre naturelle-
ment & toutes ses notes,

« Je sais, du reste, 4 quoi je me suis exposé,
diiment averti, dans Ja note 2 de D’étude, que
je partagerais avec le respectable M. Raillard I'état
fdcheux d'avoir contre moi la « doctrine positive
« d'un maitre tel qu’Aribon », Toutefois, malgré
I'autorité d’un si grand nom, habitué que je suis a
n’étre pas quand méme, suivant l'adage de la
vieille école, addictus jurare in verba magistri,
j’estimais qu’il peut étre fdcheux pour quiconque

d’adopter®ce principe, mémea Jasuite du meilleur

maitre, surtout quand on n’imite pas sa réserve,
ainsi que je le disais dans ma letire du 235.

« Mais, le plus consolant encore, dans notre
commune infortune, c'est qu’Aribon soit assez
aimable pour venir lui-méme nous tendre une
main amie et nous tirer de fourriére dans un autre
chapitre. De opportunitate modulandi (Gerbert
t. I, pp. 226 et 227), ol il donne, en notre fa-
veur, une nouvelle explication du méme passage
du grand maitre utilitate primi, dit-il, cujus me-
rito alios ejusdem artis preeceptoris ita compara-
mus, ut mutas vocalibus. Il commence par nous
exposer les deux principes d’olt résulte le charme
de la mélodie, qui consistent, I'un, dans la dispo-
sition méme des intervalles mélodiques; lautre,
dans la bonne proportion de leurs parties et de
leurs neumes ; ce dernier est le rythme. Eunsuite,
aprés le texte de Gui, qui décrit, d'une maniére
pittoresque, cet équilibre des neumes; il annonce
qu'il vacompléter de sonmieux, pro nostro captu,
par des exemples les préceptes du maitre : Neu-
ma@ nempe unius soni fiunt repercussione, cum
simplices sunt, id est una virgula, vel una jacens,
vel cum duplices aut triplices in ejusdem soni re-
percussione, tum duorum aut plurium connexione,
fiant. Puis, continuant D’explication du texte de
Gui : Semper tamen, aut in numero vocum, aut
in ratione tenorum neumee alterutrum conferan-
tur, atque respondeant, il la donne cette fois, cette
explication, conforme & celle de mon analyse pré-
cédente et de ma lettre du 25, c’est-a-dire, pour
le numer vocum, réguli¢rementet telle qu'il I'avait
déja donnée, et, pour le ratione tenorum, en aban-
donnant Papplication qu'il en avait faite a la
seule note finale des neumes, suivant son ancien
adage : tenor est ultime vocis protentio, pour re-
venirau sens commun et littéral de ce mot: tenor
est mora vocis, la tenzur est la tenue ou durée
d'une note; en sorte quz I'éuilibre de deux neu-
mes, ratione tenorum , se doit faire désormais

par l’ensemble des valeurs de leurs notes, l'un
compensant le plus petit nombre des siennes par
une plus grande valeur de leurs durées; tenor di-
citur mora vocis, qui in cequis est, si quatuor
vocibus duwe comparantur, et quantum sit numes-
rus duarum minor, tantum earum mora sit major.
Alors les mots tenor et mora ou morula ayant, de
la sorte et comme c’était leur droit, repris leur si-
gnification commune et naturelle, on congoit
qu’Aribon, dans sa premiére collation ou propor-
tion des notes simples entre elles, soit maintenant
dispensé de recourir a transformer leurs valeurs,
morulas, en celles des silences qui les séparent, ou
a faire figurer le quilisma sur des silences,

« Dailleurs, une révélation que nous fait no-
tre auteur, nous explique la cause de ses préoccu-
pations antérieures, c'est l'altération qui, dés son
époque, s'était déja introduite, pour la composi-
tion comme pour l'exécution, dans le rythme du
chant, et qui faisait que lon se contentait du
charme produit par la suite mélodique des sons,
sans considérer que leur principal charme était
dans leurs proportions. Antiguitus fuit magna
circumspectio, non solum cantus inventoribus,
sed etiam ipsis cantoribus, ut quilibet proportio-
naliter et invenirent et canerent. Qua conside=
ratio jam dudum obiit,imo sepulta est. Nunc tan-
tum sufficit, ut aliquid dulcisonum misceatur,
non attendentes dulciorem collationis jubilatio-
nem, Ainsi Aribon se déclare-t-il lui-méme non
seulement le partisan convaincu du rythme dans
le chant, mais aussi le témoin irrécusable de la
longue existence de ce rythme avant son époque.

« Quelle nlest donc pas ma surprise, dans la
note 3 de I'Ftude, précisément aprés la citation
de notre dernier chapitre d’Aribon, De opportu-
nitate modulandi, ol il vient de nous exposer lui-
méme sa vraie doctrine, de lire : « Par suite, tous
« les systémes rythmiques de plain-chant qui re-
« posent, en outre (c’est-a-dire en outre de ces
« trois points » : 10 silence entre les notes, inter-
valla vocum; 2° numerus vocum ; 3o prolonge-
ment de laderniére note, protensio ultima vocis),
« sur l'inégalité des notes intermédiaires, sont op-
« posés a4 la doctrine de ce savant interpréte de
« Gui d’Arezzo »,

« Mon étonnement n’est pas moindre de ce qui
suit : « Au reste, il est certain, comme ne craint
« pasde Paffirmer M. Th. Nisard, qu'on ne trouve
» rien de plus sur le rythme dans les théoriciens
« de l'antiquité », Or, c'est précisément dans les
savantes Etudes sur la restauration du chant gré-
gorien de M. Th. Nisard, pages 50-52, que j'ai
vu, comme premiére indication de l'antiquité au
sujet du rythme, les passages des Instituta Patrum
et de Bernon, cités dans ma lettre du 25, ainsi
que le suivant d’Hucbald : Hec qualiecumque de
psalmorum melodice et wquitate canendi, prout
potui descripsi : quae canendi aquitas rhythmus
grece, latine dicitur numerus : quod certe omne
melos more metri mensurandum est (Gerberr, t, I,
p. 228). Que faut-il donc pour établir certaines
proportions dedifférence dans les valeur des notes,
si ces textes et celui du méme Hucbald, cité la
derniére fois, avec celui du grand Gui, qui n’en est
que la reproduction, ne disent plus rien?

K
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« Les partisans du rythme, ajoute la note 3, ont
« été obligés de recourr 4 la forme d¢s neumes »,
Eh! quand il n'y aurait que leur témoignage
qui n’a pas varié depuis leur origine jusqu’a nos
belles éditions du quinziéme au dix-septiéme siécle,
ne serait-ce encore rien, lorsque Gui nous apprend
que nul maitre ne saurait, mieux que celui-la
nous enseigner les valeurs et 'exécution des no-
tes? Quomodo liquescant voces..., quenam sint

morosee, et tremule, et subitanee, facili colloguio'

in ipsa neumarum figura demonstratur (Ger-
bert, t. I1, p. 37). Que veulent dire aussi ces mots
de Jean de Muris : Pes notulis binis vult sursum
tendere crescens, et ces autres : Clivis componitur
ex nota et seminota ? Et que signifient encore ces
pressus majeurs ou mineurs qui fourmillent dans
tous les livres grégoriens ?

« Veuillez agréer, Monsieur le Directeur, 'assu-
rance de mon respect et de mes sentiments dis-
tingués. L’abbé TarpIr. »

I11
LA MUSIQUE ET LE PLAIN-CHANT

DANS LES MONASTERES DE RELIGIEUSES

Les Analecta juris pontificii, livraison de juin
1884, ont publié deux décrets inédits de la Sacrée
Congrégation des Evéques et Réguliers, relative-
ment 4 1'usage de la musique et du plain-chant
dans les monastéres de religieuses. Ces décrets
n’ayant pas été révoqués par des décisions posté-
rieures ou des indults apostoliques, on doit, dans
la pratique, les considérer comme étant toujours
en vigueur. 11 s’agit ici de communautés cloitrées,
par conséquent visant 4 un état plus parfait et plus
complétement séparées du monde que les com-
munautés non cloitrées.

La Musica sacra, qui s’occupe aussi des ques-
tions de principes, surtout quand 1ls sont formu-
1és par 'autorité compétente, ne pouvait omettre
des décrets qu'il est important de connaitre en
maint endroit ot ils ne sont nullement observés.

En 1701, pour les fétes des saints titulaires
seulement {titulaire de I'Ordre et titulaire de I'E-
glise, s'il est distinct), on permit aux religieuses
d'Amelia une musique modérée, avec accompa-
gnement d'orgue; si le magistrat (municipalité)
intervient, les trompettes qur l'escortent peuvent
sonner A 'entrée, non au départ, suivant la clause
habituelle qu'ils resteront en dehors de D'église.

« Sacra Congregatio, referente Eminentissimo
« Tanario, censuit ac declaravit : Musicam posse
« permitti in festis tantum sanctorum titularium,
« cum solo organo et debita moderatione; per-
« mitti posse tubas magistratus tantum in ipsius
« interventu. — Rome, julii 1701. »

La musique nétant que tolérée A titre excep-
tionnel, il s'ensuit rigoureusement qu’en toute
autre circonstance, les religieuses doivent s’en te-
nir strictement au plain-chant. Aussi le vicaire
capitulaire d’Asti regut-il une lettre en italien
({dont voici la traduction) du secrétaire de la Con-
grégation :

« La Sacrée Congrégation des Evéques et Régu-

liers a plusieurs fois prescrit aux Ordinaires de
réformer les abus introduits dans les monastéres
de religieuses au sujet du chant dans lears églises
Ifaendant la célébration de la messe et les autres
onctions, & Poccasion des fétes ou en dehors des
fétes, en prohibant le chant figuré et lzs instru-~
ments de musique, sous des petnes discrétionnai-
res, au gré des Ordinaires eux-mémes. En consé-
quence, ayant appris que dans le monastére de
Sainte-Anne d’Asti, qui est de I'ordre cistercien,
on fait de la musique et 'on emploie des instru-
ments, ce qui est méme en opposition avec la
régle; considérant que cela trouble considérable-
ment la tranquillité monastique et distrait les re~
ligieuses du recueillement qu’elles doivent ap-
porter aux fonctions ecclésiastiques, la Sacrée
Congrégation m’a ordonné de vous écrire que
vous prohibiez 4 I'avenir semblable musique et le
chant figuré, sous les peines dites plus hant, et ne
permettiez que le plain-chant, selon la réforme
€tablie par cette Sacrée Congrégation depuis plus
d’un siécle.
« Rome, septembre 1720. » _
X. Barsier pE MonTAULT.

kS

IV
CORRESPONDANCE

MonsiEvr LE DIRECTEUR ,

« Ayez l'extréme bienveillance d’insérer dans
votre prochaine livraison ces quelques lignes, que
I'amour de la vérité m’oblige a vous transmettre :

« Ces jours-ci je regus la livraison février-mars
de votre excellente Revue, et j'ai lu attentivement
la traduction de l'article de M. I'abbé Amelli, con-
tenant une double accusation contre moi : 1° Il
m’accuse de D'insinuation calomnieuse » que, par
la publication de la lettre de Son Em. le cardinal
Bartolini, J’aurais abusé d’une lettre strictement
privée; 2° il m'accuse d’avoir soumis « 4 un exa-
« men public la lettre en question, n’hésitant pas
« 4 la mettre en opposition avec les ordonnances
« du cardinal-vicaire de Rome, et méme en quel-
« que sorte avec Benoit XIV et saint Thomas. »

« Je tiens beaucoup 4 vous faire remarquer,
ainsi qu'a vos lecteurs. que notre révérend ami de
Milan a été induit en erreur, faute de comprendre
assez bien la langue anglaise,

« Voici les faits : Durticle auquel M. l'abbé
Amelli fait allusion a été écrit par moi en hollan-
dais, et la rédaction de la Lyra ecclesiastica de
Dublin m'a fait 'honneur de le traduire en an-
glais (sans aucune ingérence de ma part; je n’en
ai absolument rien su, avant que j'eusse recu la
livraison en question.) Cette traduction est trés
exacte,, mais, malheureusement, n'a pas été com-
prise par M. I'abbé Amelli.

« Pourquoi ai-je parlé de cette lettre dans notre
Revue hollandaise? Parce que 'y avais été con-
traint par quelques-uns, qui, adversaires acharnés
de toute réforme liturgico-musicale, n'avaient pas
hésité a en faire, avec une emphase déplacée, un
décret oFriCIEL, et qui s’en étaient emparés comme
d’une arme pour combattre le plain-chant et le:
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style, nommé alla Palestrina, en faveur de leurs
idoles anti-liturgiques Haydn, etc. Ainsi, je fus
obligé d’établir que la lettre en question n'était
qu’une LETTRE PRIVEE, D'ayant en vue que 1'état de
la musique religieuse en [talie, et qu’elle n’avait
nullement et sous aucun rapport le caractére d’un
ACTE OFFICIEL.

« Quant a la premiére accusation : je n'ai qu'ex-
primé, avec la plus grande prudence, un trés petit
doute : que j'ignorais absolument si cette lettre
avait €té destinée par ’éminent auteur a la publi-
cité, ou non; que, pour moi, j'avais quelque
raison d’opiner pour la négative. Ainsi les termes
mémes dans lesquels M. I"abbé Amelli parle d'une
« insinuation calothnieuse, »d’une « telle injure, »
m’ont fait vraiment sourire tout doucement : voila
me suis-je dit, ce que c’est que de combatire contre
des moulins a vent.

«-Quant a'la seconde accusation : j'al écrir...
PRECISEMENT LE CONTRAIRE! [aissez-moi vous tra-
duire littéralement les phrases en question : aprés
avoir dit que Son Eminence, en ce qui concerne
la musique polyphonique, désire, par dessus tput,
la musique alla Palestrina, mais qu'elle est d’avis
que Ja ol celle-ci est impossible, Becthoven, etc.,
sont préférables & la musique triviale, etc., je pour-
suivis littéralement : « C’EST DANS LE MEME SENS que
« le Cardinal-Vicaire a publié par ordre de Pie IX,
« p.m., en date du 10 novembre 1856, le décret qui
« suit : Bien que nous désirions que dans les églises
« ne soit exécutée que la musique avoix seules, alla
« Palestrina, ou bien avec accompagnement de
« l'orgue seul..., toutefois, Nous permettons, pour
« des raisons bien fondées la musique instrumen-
« tale... Voila un acte oFrICIEL. PRECISEMENT LA MEME
«opiNiON est celle du cardinal Bartolini, dans la
« lettre Non oFriciELLE, dont nous venons de par-
« ler, etc. » Tout cela se trouve aussi dans la
traduction anglaise de mon article. Vous voyez,
cher Monsieur, que, loin de mettre la lettre sus-
dite « en opposition avec les ordonnancesdu Cardi-
nal-Vicaire, » je I'ai mise, au contraire, luce cla-
rius EN HARMONIE avec celles—ci?

« L’honorable abbé Amelli ajoute que j'ai mis
la lettre en opposition « en quelque sorte avec Be-
« noit XIV et saint Thomas; » — ¢’est aussi vrai
gue_tout ce que je viens de réfuter. Je n’ai point

u tout traité la question de la musique instrumen-
tale, pour l'exccllente raison que..... je n'avais
aucune raison de la traiter, 'usage des instruments
étant interdit dans notre Province ecclésiastique.
C'est pourquoi je n'ai fait qu’observer : que I'ar-
gument en faveur de 'usage des instruments, tiré
de I'Ecriture-Sainte, a été traité aussi par saint
Thomas, et que, pour cette question, il faut voir
PEncyclique de Benoit XIV. Voila tout! Ainsi,
encore une fois, M. I'abbé a combattu contre des
moulins 4 vent; rien que cela!

« Clest encore par amour de la vérité que je
regrette un peu que vous ayez inséré les petites
remarques musicales de M. le chev. van Elewyck,
sans indiquer quelques méprises qui sy sont glis-
sées. Permettez-moi de traduire les rectifications
que j’ai eu I’honneur de publier dans notre Revue
hollandaise, « S. Gregorius-Blad, » les voici :

1° Pet. Rem. : « La Congrégation des Rites de
Rome a donné un approbatum complet aux livres
de chant liturgique de M. Pustet. »

Annol. ; « La Congrégation des Rites a fait
« imprimer et publier SES PROPRES LIVRES DE CHANT
« ofFFICIELS, par M. Pustet, et cés livres ont recu
du Saint-Pére et de la Sacrée Congrégation beau-
« coup plus que ce qui est exprimé par les paroles
« d’ailleurs assez obscures : approbatun complet. »

20 Pet. Rem.: « La Congrégation des Rites
« vient, d'atlleurs, de publier quelques considéra-
tions qui adoucissent déja son nouveau décret. »
Annot.— « La Congrégation des Rites, aprés ce
« décret n’a plus publté une syllabe!

3° Pet, Rem. — « M. Pustet a pris la célébre édi-
« tion de Paul V (1516), pour faire 'objet de ses
« premiéres corrections. »

Annot. : « M. Pustet n’a eu rien a prendre, rien
« 4 corriger, mais c'est ]a Congrégation des Rites
« qui a choisi et corrigé et qui a pris 'édition de
« Paul V, datant non de 1516, mais 1614-1615. »

4° Pet Rem. : « Yous voyez, Messieurs, qu'il
« reste encore beaucoup & publier... » (Et plus
loin) : « Que la publication est loin d’étre achevée.
« Bien des missels, bien des processionaux , bien
« des pontificaux actuellement en usage, auront
« leurs feuillets usés dans les jubés de nos églises,
cavant que ’honorable M. Pustet soit au bout de
« I'ilmmense besogne ‘qu’on Jui a tracée! »

Annot. : « Déjale Graduel a éié publié tout en-
« tier , et I’Antiphonaire pour la plus grande par-
« tie, c'est-a-dire deux volumes, tandis que le
« troisiéme et dernier volume est sur le point
« d"étre achevé. » '

50 Pet Rem. : « Mes observations sont et doi-
« vent rester dans les limites purement théoriques
« que la Congrégation des Rites a fixées aux musi-
« cologues. »

Annot. : « La Congrégation des Rites, Pie iX
«p. m.

=

=

et Sa Sainteté Léon XIII ont recom-
« mandé vivement ces livres officiels 4 tous les
« évéques, afin qu'ils les introduisent dans leurs
« diocéses pour parvenir ainsi & 'unité du chant
« liturgique; de sorte qu'il s'agit de pratique, et
« non de limites purement théorigues. »

« Je ne puis m’empécher. en finissant, de vous
exprimer ma grande satisfaction de votre note, p. 5,
ol vous avez constaté que M. Super, dans sa dé-
plorable brochure, a traité la question des livres
officiels « d'une maniére vraiment regrettable; »
comme vous, jai éprouvé une vive douleur en
voyant que I’Univers prenait sous sa protection ces
pages peu dignes. A cette loyauté je vous reconnais
tel que vous étiez au Congrés d’Arezzo, ne dési-
rant ardemment que d'apprendre et de faire luire
en tout cas la vérité , sine acceptione personarum ;
aussi je ne doute guére que, pour la méme raison,
vous ne fassiez connaitre 4 vos lecteurs la bro-
chure de M, Pabbé Haberl, sur le pamphlet de
M. Super, et ses explications authentiques sur la
lettre de S. Em, le cardinal Bartolini, ainsi que ma
Réponse a M, Super,dont jai eu I'honneur de vous
oﬂ‘fir un exemplaire. C’est ainsi, cher Monsieur,
que notre commun amour de la vérité, de la vé-
rité seule et toute entiére, aura pour heureuse
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conséquence, qu'enfin les préjugés disparaitront
et les erreurs seront rectifiées.

« En vous remerciant déja A "avance de l'inser-
tion bienveillante de ces lignes dans votre pro-
chaine livraison, je vous prie d’agréer I'expression
de mes sentiments les plus dévoués, avec lesquels

je suis tout a vous.
M.-J-A. Laxs, pr.

Séminaire « Hageveld » & Voorhout. prés Leyde (Hollande).
Ce 22 mai 1884.

« Dijon, 6 juillet :884.,
« MoN cHER DIRECTEUR,

« Permettez-moi de vous soumettre, au sujet de
la note* dont vous avez fait précéder, dans votre
dernier numéro, le texte du nouveau Bref du Saint.
Pére 2 dom Pothier, une observation qui me sem-
ble de quelque importance.

« Je n'ai pas a rechercher quelle portée il faut
attribuer 4 ce document pontifical, provoqué,
comme ladite note le marque trés justement, par
certains commentaires auxquels avait donné lieu
dans la presse le premier Bref adressé au méme re-
ligieux, et dont celui-ci a pour but de déterminer
avec plus de précision l'intention et la mesure;
mais je ne pourrais admettre (et personne parmi
ceux qui n’ont aucun parti pris sur la question ne
me contredira) que 'on ait émis une « assertion fu-
« tile et erronée » en disant que le Saint-Siége
avait approuvé l'ceuvre du savant bénédictin
« comme étant conforme aux véritables enseigne-
« ments de saint Grégoire ».

« En louant dans les travaux de dom Pothier
« Dintelligence avec laquelle il s’est appliqué a in-
« terpréter et a expliquer les antiques monuments
« de la musique sacrée et mis tout son zéle & mon-
« trer 4 ceux qui cultivent cet art la nature méme
« et la forime exacte de ces anciens chants tels qu’ils
« ont été autrefois composés », Léon XIII n’a-t-il
pas reconnu que le chant du Graduel préparé a
Solesmes est bien réellement « conforme aux en-
« seignements de saint Grégoire »? Et cette conclu-
sion ne se trouve-t-elle pas confirmée en propres
termes par la déclaration ajoutée par Sa Sainteté
que « 'Eglise romaine a jugé digne d’étre toujours
« tenu en grand houneur ce genre de mélodies
« sacrées, que recommande le nom de Il'illustre
« Pape»? )

« Sans doute, tout en tenant ce chant « en grand
« honneur », I'Eglise romaine ne s’est pas interdit
de modifier dans la mesure qui lui convient I'ccu-
vre de son grand pontife du sixiéme siécle, puis-
qu’elle recommande aujourd’hui et approuve pour
la pratique, sans 'imposer toutefois (sinon aux
imprimeurs qui préparent de nouvelles éditions
du Missel, du Rituel et du Pontifical), une forme
de mélodies sacrées qui présententdaus leur ensem-
ble un caractére notablement différent. Il suffit
d’avoir des yeux et des oreilles pour se convaincre
de cette différence, et un de vos savants collabora-

1. Comme a pu le remarquer notre excellent et bien cher
collaborateur, la note entiére est prise dans le Moniteur de
Rome du 8 mai 1834, (N.dela R,)

teurs en a fait la preuve avec la compétence qui
lui appartient. Mais de ce que, en matiére de dis-
cipline comme en tout autre, l'autorité du Saint-
Siége est souveraine et indiscutable, il ne s’ensuit
nullement qu’elleaille jusqu'a pouvoir faire qu'une
chose ait été dans le passé autre qu'elle n'a été ef-
fectivement; ce que la toute-puissance divine elle-
méme ne pouvait faire. Etc’est pour I'avoir oublié
que les partisans plus ou moins désintéressés du
chant de Ratisbonne ont émis sur sa valeur histo-
ricéuq et traditionnelle des assertions manifestement
« futiles et erronées », comme serait celle qui ten-
drait a4 le représenter comme « conforme aux vé-
« ritables enseignements de saint Grégoire », alors
que cette conlormité ne se vérifie que dans une
mesure assez restreinte.

_« Le respect pour les décisions du Saint-Sié¢ge
simpose A tous les catholiques, et une des consé-
quences de ce respect, c’est sans doute de ne pas
supposer légérement des contradictions dans les
actes émands de I'autorité pontificale. C'en est une
autre non moins impérieuse d’en acceptr les ter-
mes dans leur sens propre et sans vouloir les faire
cadrer avec des idées précongues.

« Agréez, etc.
« L’abbé S. MorzLor. »

\Y%
CHRONIQUE & BIBLIOGRAPHIE

ROME

Sa Sainteté Léon XIII adaigné confier la charge
de Protecteur de I’Association de Sainte-Cécile,
pour les pays de langue allemande, 3S. Em. M¢* [e
cardinal D. Bartorint, préfet de Ja S. C. des Rites.

Nous apprenons, en outre, de bonne source
que, 4 ladate du 7 juin, S. Em. Mé¢* le cardinal
préfet de laS.C. desRites asoumis al’approbation
de Notre Saint-Pére le Pape, un projet de régle-
ment pour la musique religieuse, rédigé d’aprés ses
désirs. Sa Sainteté, accueillant avec sa bienveil-
lance ordinaire les veeux de Son Eminence, a voulu
que ce réglement fdt d’abord examiné par une
commission spécialedela S. C. des Rites, etadressé
ensuite 4 tous les évéques d'ltalie, avec invitation
de le mettre en exécution dans leurs diocéses res-
pectifs. - A K.

* W
»

A Toccasion de la féte de Piques, le grand or-
gue de 1'église Saint-Pierre de Gonesse qui était
resté muet depuis prés de vingt ans, a été touché
pendant les offices par M. Maillard, le sympathi-
que amateur; désormais 'orgue ajoutera par son
harmonie a lasolennité dés cérémonies religieuses.

L'installation d'un orgue dans la tribune de
I’église de Gonesse remonte au moins au seiziéme
siécle ; son buffet de style renaissance et qui porte
la date de 1508, a échappé A la destruction, mais
il n'en a pas été de méme de l'instrument ; des dé-
tériorations successives avaient réduit 4 quelques
débristoutelapartiemécanique de l’orgue. M, I'abbé
Thibault en a confié la reconstructiona MM. E, et
J. Abbey de Versailles, et ils ont apporté & ce
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travail tout le soin qui caractérise leurs ceuvres,
Aujourd’hui la paroisse de Gonesse se trouve en
possession d'un magnifique instrument; la boise-
rie extérieure, décorée de tuyaux ornés de moulu-
res et enlumindes dans le style du seizieme siécle,
témoigne du passé de cette vieille ville qui, dit-on,
a vu naitre le roi Philippe-Auguste. Le buffet de
l'orgue de 1'église Saint-gierre est classé parmi les
monuments historiques.

Dans son allocution, M. le Curé a rendu compte
du résultat de la souscription organisée pour la
restauration de 'orgue; il a aussi remercié les
facteurs qui ont exécuté les travaux en artistes, et
avec le plus grand désintéressement. L'inaugura-
tion solennelle de l'orgue aura lieu prochaine-
ment. X.

*
X

Comme aux précédents, il y avait foule au
sixi¢me Recital d’orgue de M, Guilmant. Les vrais
amateurs de la grande musique ont tenu a en-
tendre les six sonates de Mendelssohn; les six
fugues sur le nom de Bach, par Schumann; les
plus belles ceuvres de J.-S. Bach, ainsi que des
ccuvres de nos compositeurs modernes : Liszt,
Franck, Saint-Saéns, Salomé, Rouher, Pierné,
Trillat, A, Klein, Merkel, Rheinberger. Indépen-
damment de ses compositions, qui ont obtenu le
plus vif succés, M. Guilmant a joué dans ces six
Recitals cinquante-deux grandes piéces différentes
de tous styles, et qui ont fourni une étude vrai-
ment intéressante de la musique d’orgue. C’était
comme un musée de la musique , et quelle exécu-
tion! M. Guilmant pourra obtenir de grands
succeés au Trocadéro, mais il ne pourra jamais
conquérir plus complétement 'estime et 'appro-
bation des artistes. L’orgue de M. Merklin a une
puissance étonnante ; les timbres en sont variés;
grice A ce précieux auxiliaire, la salle Albert-le-
Grand est déja 4 la mode.

(Le Meénestrel.)

* w
»

Le premier concert d’orgue du Trocadéro avait
attiré le 24 avril une foule immense; le programme
était, du reste, splendide. A c6té des concertos
de Haendel figurait 1'admirable cantate de Bach
qui a été exécutée par MM, Guilmant et Colonne
avec une netteté inouie. Le mécanisme merveil-
leux et la sonorité de 'orgue de M. Cavaillé-Coll
permettent & M. Guilmant d’obtenir des effets
saisissants qui, mélés a l'orchestre, forment un
ensemble imposant. M, Guilmant avait a c6té de
lui des artistes d'une grande valeur, qui se sont
fait bisser et rappeler : M™e Mauvernay, en disant
la mélodie de Guilmant: Ce que dit le silence,
avee cette voix pleine et sonore qu’on lui connait;
M. Johannés Wolff avec la Priére de Colona et
la ravissante canzonetta de Godard, qu'on a re-
demandée. M. Frederiks, de Londres, dans deux
airs de Haendel. Comme morceaux d’orgue seul,
M. Guilmant nous a donné la premiére audition
de sa deuxiéme sonate, une ceuvre remarquable
que nous espérons entendre encore, un prélude en
ut mineur, de Bach, et un rigaudon de la suite en
ré, de Muffat.

Cu. B.

Le deuxiéme concert de M. Alexandre Guil-
mant avait attiré, le 8 mai, une foule énorme au
Trocadéro; le public prend de plus en plus goat
a4 ces grands Recitals a anglaise, et se familiarise
avec les vieux maitres, qu’il est tout étonné de
trouver plus jeunes que les modernes. Quelle verve
¢tonnante dans le concerto en so/ mineur, de
Haendel, écrit il y a deux siécles! Comme cette
fugue, en ut majeur, de Bach, cet air de Pentecéte
et, surtout, cette sinfonia de la cantate n° 35, bril-
lent par la jeunesse, le fen, I'élégance! — Le grand
succes du concert a €té un Largo de Haendel, pour
orgue, harpes et orchestre; 1l est impossible de
réver rien de plus grandiose et en méme temps de
plus simple. Le public a redemandé ce morceau;
1l a également treés applaudi une trés belle sonate
de Corelli, admirablement dite par M. Bran-
doukoff. M. Guilmant avait fait place aux con-
temporains dans son programme : un trio de Mas-
senet, Souvenez-vous, interprété par M=e Brunet-
Lafleur, MM. Mauguiére et Quirot; — une inté-
ressante melodie de M™ Grandval, Eternité, un
air de Dimitri, de Jonciéres. — Une sonate pour
orgue, de Salomé, exécutée par M. Guilmant, a
€te trés appréciée, C'est une ceuvre bien faite,
chantante et d’un trés beau caractére; nous en
dirons autant de la Marche-Fantaisie, de M. Guil-
mant, pour orgue, harpes et orchestre, bien trai-
tée, trés finement instrumentée, et qui a produit
un grand effet. M. Guilmant rend de trés grands
services & l'art musical par ses concerts, en popu-
larisant de grandes ceuvres; mais qu’il évite de les
donner trop longs, et surtout de les laisser pro-
longer par des bis trop répétés; le bis rompt I’har-
monie d'un concert et parfois d’'un morceau; on a
tort de céder aux entrainements du public, et plus
sages sont ceux qui y résistent.

H. BareEDETTE

L
»

A Toccasion de I'inauguration d’un splendide
monument €levé 4 la mémoire de Jean-Sébastien
Bach dans sa ville natale, de grandes fétes doivent
avoir lieu a Eisenach, les 28 et 29 septembre pro-
chain. Voici le programme musical déja arrété, —
Dimanche 28, exécution en I'église Saint-Georges
de la messe en la bémol de J.-S. Bach, sous la
direction de Joachim. — Lundi 29, dans la méme
église , concert religieux dans lequel on exécutera
les ceuvres suivantes : premier cheeur du Chateau-
Sort, cantate de Bach; cinq piéces bibliques pour
soli et orgue de M. Lassen ; Psaume 67, pour soli,
cheeurs, orgue et orchestre, de Miiller-Hartung;
Toccata en ut, pour orgue, de Bach ; deux cheeurs
religieux de Thureau; Psaume r3, pour soli,
cheeurs et orchestre, de Liszt, Le soir, cdncert au
thédtre; suite -d’orchestre, de Bach; une vieille
ariette , de Haendel ; une fugue sur B, A, C. H.,
pour deux pianos, de Liszt; une chaconne pour
violon, de J. Brahms, exécutée par Joachim; et
la troisiéme symphonie pour orchestre de Bach.

* X
x

Nous lisons dans le Nouvelliste de Rouen:
« L'église Saint-Godard a été hier témoin d’une
féte artistique. M. Ch.-M. Widor, organiste de
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Saint-Sulpice, de Paris, a joué pendant deux heu- | séance d'inauguration, témoigne de la vive sym-

res, et devant une assemblée choisie du magnifique
instrument dont M. A. Cavailié-Coll vient de do-
ter cette paroisse. La commission d'expertise,
chargée de vérifier les travaux, n'a eu qua faire
I’éloge de cette ceuvre d’art et 4 exprimer son en-
tiére satisfaction, C’est aprés cet examen que
M. Ch.-M. Widor a fait ressortir la puissance, la
finesse et la distinction de 'orgue. Il a tenu ses
auditeurs sous le charme, et n'edt été la sainteté
du lieu, on l'aurait applaudi. »

On nous écrit, en outre : — « L’inauguration
du grand orgue de Saint-Godard, qui sort des
ateliers de M. Cavaillé-Coll, a donne lieu, jeudi
8 mai, 4 une véritable solennité musicale. Le nou-
vel orgue a rempli 1'église de ses flots d’harmonie,
sous les mains expertes de M. Ch.-M. Widor.
M. Lenepveu, notre compatriote, avait composé
pour la circonstance un Laudate Dominum in sono
tuber, dont M. Manoury a dit les solos avec maes-
tria; la maitrise, sous la direction de M. R. Vinet,
a pris sa belle part du programme. Clest donc
encore toutun succes pour I*éminent facteur Ca-
vaillé-Coll. »

* &

L’orgue de Saint-Godard, dont nous annon-
cons aujourd’hui l'inauguration, vient de donner
lieu & la publication d’une brochure bien faite et
vraiment intéressante : le grand orgue de I'église
Saint-Godard de Rouen, construit en 1383-84
par M. Aristide Cavaillé-Coll; notice descriptive
par l'abbé Gustave Lefebvre (Rouen Fleury,
1n-89}, Cette notice, faite par un écrivain bien au
courant de la question, décrit avec beaucoup de
soin le nouveau et bel instrument de M. Cavaillé-
Coll, le maitre incontestable et glorieux de la
facture d’orgues moderne. Elle est précédée d’'un
apercu rapide sur I'orgue en général, et d’un cha-
pitre consacré aux travaux si nombreux et si in-
téressants de M. Cavaillé-Coll, le tout tracé dans
une langue claire, précise, qui se distingue par sa
correction et son €légance, La brochure estaccom-
pagnée d’une fort belle gravure représentant le
buffetde l'orgue de Rouen. C’est 1a une excellente
monographie, qui se lit avec plaisir et profit, et
qu'on peut recommander 4 tous ceux qu’intéres-
sent les écrits de ce genre, (Le Ménestrel.)

* *
x

Il n’est pas donné tous les jours, en province,
d’entendre de belle musique, et ’annonce d’une
séance musicale est toujours accueillie avec joie;
aussi, mercredi 11 juin, ’église Saint-Maurice, de
Chinon, réunissait une société nombreuse et choi-
sie; tou? les dilettanti de la ville et des environs
s’y étaient donné rendez-vous.

Un nouvel orgue devait étre inauguré. Saint-
Maurice possédait bien déja un orgue, M. le curé
Juet ne le trouvait ni assez beau, ni assez en har-
monte avec la piété et la générosité de ses parois-
siens. Son zéle sut trouver les ressources néces-
saires pour l'acquisition d'un nouvel instrument,
et ’'empressement avec lequel les curés des pa-
roisses voisines et 1’élite de la population chino-
naise sont venus, sur son invitation, assister a la

pathie de tous pour le pasteur qui sait doter peu 2
peu sa paroisse d'ceuvres éminemment utiles.

L’orgue de Saint-Maurice a €t construit par
M. Merklin, I'habile facteur connu et apprécié
dans nos contrées par les orgues de la métropole
de Tours et de Saint-Nicolas de Blois, sortis de
ses ateliers; i1l se compose de douze jeux com-
plets, répartis sur deux claviers manuels et un pé-
dalier de trente notes; une pédale d’expression,
restant fixe au point choisi, donne a Il'organiste
toutes les facilités possibles d’exécution; six pé-
dales de combinaison en multiplient les effets sans
nuire, par une accumulation inutile, a la précision
de 'ensemble; les jeux ont de la rondeur et un
éclat sagement tempéré pour prévenir Veffet dur
ou criard inséparable d’une voute peu élevée. Le
mécanisme, d’une grande perfection, fonctionne
admirablement:

Si, aprés avoir parlé de ces avantages intrinsé-
ques, nous ajoutons que le buffet, en chéne sculpté,
s'harmonise parfaitement avec le style de 'église,
et, par sa forme, dégage une grande fenétre et
laisse ainsi passer la lumiére qui vient éclairer en
plein le magnifique choeur Plantagenet d'un style
si pur, nous aurons dit que Porgue de Saint-Mau-
rice, malgré ses dimensions restreintes, est un ins-
trument de premier ordre,

Quant & la sonorité, 'audition pour laquelle
nous étions réunis devait nous en révéler toute la
beauté, la largeur et la puissance.

La séance musicale débute par une Introduction
et Fugue, de Fessy; puis, M. le docteur Pofian,
chanoine de notre métropole, bénit I'instrument
et monte en chaire. ,

Dans un discours rempli d’'ingénieux apercus et
ot1 P'esprit poétique se méle harmonieusement au
sentiment religieux, le docte chanoine nous montre
l'art, expression de la beauté divine, de laquelle
découle toute autre beauté, cherchant dans ?a na-
ture quelques rayons de la beauté du Créateur
pour les reporter vers Diru et lui en faire hom-
mage. Tel est le réle de l'artiste, et il ne peut
mériter ce nom sublime qu’aprés avoir jeté sur
son ceuvre quelque rayon divin qui en fait un
créateur, '

Aprés nous avoir dit la place qu’occupe dans
I'art la musique, et surtout la musique religieuse,
aprés nous l'avoir montrée marchant en téte de
tous les aris, se rapprochant le plus de 1'idéal et,
par conséquent, de Diev, concourant plus que
tous les autres au culte divin (car si les autres arts
ornent nos temples, elle seule module nos priéres
et peut baigner de ses flots d’harmonie le sacrifice
de I’Agneau), M. Potian nous a parlé de la plus
grande gloire de la musique : la création de
I'orgue, merveilleux instrument que les anciens
avaient entrevu, que le christianisme a perfec-
tionné, et qui est arrivé presque a l'idéal; et ce
perfectionnement est une des gloires de notre
époque et, nous devons le proclamer avec fierté,
une des gloires de la France.

Nous ne pouvons entrer dans le développement
de ces pensées, qui aménent 'orateur a étudier
P’orgue en lui-méme, dans sa structure, son role,
ses moyens, et 4 constater ses perfectionnements
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modernes, en méme temps que la supériorité de
la facture francaise. Nous préférons citer un pas-
sage qui donnera quelque idée de 'ensemble :

« Lorgue, dit-il, est fils de Vart et de la foi; il
dit le beau et chante le divin. 1l module et il sym-
phonise. Concert aux inépuisables accords, on di-
rait qu'il recueille en son sein toutes les harmonies
de la terre, et n’attend que la touche d'une main
amie pour les rendre A profusion et toujours iden-
tiques 4 elles-mémes, encore que marquées du
sccau de¢ sa puissante et gracieuse individualité.
Tantot il les déroule en flots mélodieux a 'oreille
de I'homme, dont il semble comprendre les aspi-
rations généreuses et les douloureux soupirs. Tan-
tot il les jette 2 DiEU en gerbes étincelantes, capa-
bles, comme la prié¢re du juste, de percer le nuage
et de pénétrer les cieux,

« Vaste et brillante synthése, 'orgue est le plus
noble des instruments, le plus ingénieux par le
mécanisme, le plus étendu en sonorité. Que ne
pourrais-je répéter aprés tant d'autres de la richesse
de ses ressources, de la fécondité et de I'imprévu
de ses moyens? Egalement habile 2 la plainte tou-
chante et a la marche triomphale, il verse tour &
tour la haute éloquence, la haute poésie; il tra-
duit en son inimitable langage ce que le poéte a
si justement nommeé « les larmes des choses. » Jus-
que dans les milieux qui, par leur mystérieut ca-
ractére ou 'immensité de leur proportion, rape-
tissent toute grandeur, il s’égale et suffit a tout.
Sous l'inspiration des maitres fameux, des Bach
ou des Lefébure, des Franck, des Batiste ou des
Mailly, il lutte de magnificence et d'éclar avec
les pompes sublimes du catholicisme, d’ampleur
et de hardiesse avec l'architecture de .nos cathé-
drales. Dans la plus modeswe église, pour peu
que la main qui le conduit soit au service d'une
dme, il touche profondément le cceur, reléve la
pensée, étonne l'incrédule, attendrit le prodigue,
répand sur les déshérités de la vertu cet indéfi-
nissable effroi, cette émotion pénétrante, qui de-
vient pour plusieurs le commencement du retour.
C’est un ami a la diction ravissante; il m’enchante,
il me transporte, il embellit mes souvenirs, éveille
mes espérances, préte une voix suave et pure a
mes jours enfuis, Il m’aide 4 vivre de cette vie du

asse, de certe immortalité de l'avenir, o1, parmi
es tristesses du présent, il fait si bon se réfugier
avec DiEu, se recueillir et oublier.

« Mais n’essayez pas de le dérober a sa divine
mission. L'orgue est Pinstrument religieux par

excellence; ne I'éloignez point de I’Eglise. Tout -

le génie des artistes ne réussirait qu'a faire regretter
plus vivement, pour le noble exilé, le demi-jour
du sanctuaire, la profondeur des votites sombres,
la lampe et les parfums de 'autel, Non! l'orgue
est la voix du temple, la voix du peuple prosterné.
Hors du temple, 1l n’est plus lui; c’est le ciboire
sans I’hostie sainte; le reliquaire antique, sans les
sacrés ossements. Hors du temple, il est trop grand,
et le décor trop petit.

« Echo de mon dme qui tressaille, qui médite,
qui loue, qui gémit et qui pleure, ’orgue tour a
tour m'exprime et m'inspire ces multiples senti-
ments. Il fait plus: il résume en lui toutes les
voix de la création, comme je les résume moi-

méme, comme je les sens vibrer en mon cceur
sous le souffle combiné de I'intelligence et de la
grace, Que dis-je? Il m’invite & réver d'une har-
monie supérieure, et, lorsque sur l'aile des ondes
sonores, parmi Jes fumées de I'encens, je 'entends
faire courir sa mélodie dans I'air lumineux, lors-
que, du pied de l’autel ol jadore I'éternelle Vic-
time, je 'entends porter jusqu’a Disu les soupirs,
les veeux, les élans et les larmes de tous, remplir
excellemment, a lui seul, le but de la musique
religieuse, baigner de ses harmonies les plus au-
gustes mystéres de notre foi, faire de toutes les
priéres enfin une seule priére infailliblement exau-
cée, parce qu'elle s'unit a la priére de 'Homme-
Diev, je ne puis m’empécher de songer a cet autre
concert, sublime, immense, qui s'appelle la créa-
tion, et a I'artiste divin qui la chante au Seigneur,
au divin coryphée dont le nom seul est la plus
puissante et la plus douce des harmonies, Notre-
Seigneur JEsus-Christ.

« Quel cantique, mes {réres, que ce chant de
toute la création dans le Christ et par le Christ,
premier-né de toute créature! Ainsi qu'on l'a dit,
quel rythme, quelle mesure, quelle ordonnance,

uelles ondulations, quelles marches, quelle unité
gans la variété, quels appels et quelles réponses,
quelle suavité, quelle plénitude dans ce concert,
accord vivantde Diev et de ses créatures st diverses
et si libres dans la loi propre a chacune d’elles!
Eh bien! voila ce que Porgue me rappelle, voila
ce qu'il me représente, L’orgue ést tout un monde,
mais c’est un monde harmonisé en Dieu, pour
Diey, et la solennité de son inauguration, les mé-
lodies qu’il se hate de répandre 4 sa premiére heure,
sous la bénédiction de I'Eglise, sous le baptéme de
I'eau sainte, me reportent a ces illustres fétes d'Is-
raél, aux jours des David et des Salomon, alors
que, dans la jeunesse de leur inspiration sublime,
les psaumes eclataient devant 'arche, aux accents
d’un peuple entier, frémissant de ’enthousiasme
des prophétes. Avec ce peuple, avec ces prophétes,
je redis: « Louez Diev par la psalmodie du cheeur,
« louez-le par la lyre et par l'orgue; que tout ce
« qui est esprit loue le Seigneur! Laudate Domi-
« num in choro..., laudate eum in chordis et or-
« gano... Omnis spiritus laudet Dominum. »

Etde nouveau l'orgue a chanté. Une FFantaisie
de Lefébure-Wély, une Communion de Lemmens,
une Elévation de Batiste, ont été rendues avec art
par M. Devve, le brillant organiste de Saint-Nicolas
de Blois. M. Jiménez, notre célébre violoncelliste,
interprétant une Méditation de Bouchinot, et une
Mélodie de Dunkler, accompagnées par l’orgue,
tint deux fois 'auditoire sous le charme de son
talent magistral.

Puis le chceur entonne le Magnificat, et, 'orgue
alternant avec le chant, M. Devve se livre & toute
I'improvisation de son talent et s’applique 4 mettre
en relief chaque jeu de 'orgue avec leurs différents
ensembles; nous entendons tour A tour les sons
les plus variés sortir de l'instrument : des flGtes
d’une pureté idéale, des voix célestes d’une frai-
cheur aérienne, des hautbois soupirant de tendres
pastorales.

Pendant que le divin Orphée reposait sur l'autel
pour bénir les fideles assemblés, M"® de Marcé dit
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de sa voix fraiche et d’un timbre trés pur I'Ave
Maria de Guillot de Saint-Bris, précédé de 'O
salutaris de Mohr etsuivi d’'un Tantum ergo de
Devve, chantés par M"® de Pierres avec ce style, cet
ars dicendi dont elle a le secret. A ce moment,
M. de Sazilly tenait l'orgue et remplissait, a la

satisfaction de tous, la tdche si difficile d’accompa-

gnateur.

De nouveau M. Devve se remet & I'orgue, et nous
fait entendre une sortie brillante, de sa composi-
tion, et nous nous séparons en formant le veen
que M. Juet, qui sait si bien organiser les fétes,
nous prépare un nouveau concert auquel nous
serons tous heureux d’assister. E G ‘

* %
x

Le bienveillant accueil dont la seconde édition
des ccuvres choisies des metlleurs compositeurs de
musique, par MM. Liick-Hermessdorft, a été 1'ob-
jet dés P’apparition du premier volume, a engagé
I'éditeur a publier en livraisons, dans le méme for-
mat et avec les mémes types, une nouvelle collec-
tion sous le titre de : Cantus divinus. Cette col-
lection, dont le prix est trés modique, sera un
complément de celle de Liick. Les cheeurs en pos-
session des deux collections du méme style seront
en ¢€tat d'exécuter, tous les dimanches et jours de
féte, des ceuvres d’un mérite reconnu, et contri-
bueront ainsi a faire peu 4 peu disparaitre de nos
églises des ceuvres produit du dilettantisme, qui,
comme on sait, ont été publiées dans ces derniéres
années et sont trés souvent sans la moindre valeur.

Parmi les meilleurs compositeurs catholiques,
plusieurs ont promis leur bienveillante coopé-
ration, et les premiéres livraisons qui paraitront
seront éditées par les soins de MM. E. Benz, direc-
teur de cheeur, a Munich; J.-E. HaBert, organiste
et directeur, 48 Gmunden; M. HaLLEr, maitre de
chapelle, a Ratisbonne; M. HerMEssborFr, maitre
de chapelle de la cathédrale de Tréves; A. Karm,
directeur de chceur, 2 Biberach; J. Skunersky,
directeur de musique, a Prague; F. K@nen, maitre
de chapelle, 4 Cologne; H. OseruOFFER, directeur
de musique, 4 Luxembourg; Fr. ScamipT, maitre
de chapelle de la cathédrale de Munster; J. Sey-
MOUR, organiste, & Dublin, etc. :

Chaque livraison formera un tout séparé, soit
une messe, soit un ensemble de motets pour une
série de fétes, des lifanies ou des vépres, avec ou
sans accompagnement d’orgue, suivant la maniére
de voir des auteurs-éditeurs, mais tout sera donné
en partitions.

La souscription a lieu par série de dix livraisons
au prix de 7 fr. 50 c. par série. Chaque série for-
mera deux volumes de quinze a trente feuilles
d’'impression. Chaque livraison séparée codtera
1 fr. 25 ¢. On peut souscrire dans les bureaux de
la Musica sacra, ou bien adresser directement les

souscriptions 4 M, P. Braun, éditeur a Leipzig.

Les personnes qui enverront 8 francs pour une
série, ou 1 fr. 50 c. pour une seule livraison, re-
cevront les ceuvres demanddées franc de port aus-
sitot qu’elles auront paru.

PUBLICATIONS NOUVELLES

Ch.-Em. Ruelle. — Le Congrés européen d’Arezzo
pour ’étude et I'amélioration du chant liturgi-
que. Excellent compte rendu non officiel suivi
d’un apcfendice bibliographique. — Paris, Fir-
min Didot et Cie.

A. Super : Décadence et restauration du chant
liturgique, esquisses historiques et artistiques.
— Brochure grand in-8° de 160 pages. — Prix,
3 francs. Paris, D. Dumoulin et Cie, libraire, rue
des Grands-Augustins, 5.

M.-J.-A. Lans, professeur 4 Voorhout, Hollande.
Réponse a M. Super, auteur de la brochure
Deécadence et restauration du chant liturgique.
Paris, P. Lethielleux, éditeur, opuscule in-8e
de 16 pages.

Th. Salomé : 1° Premiére sonate pour orgue. —

En vente chez Schott, éditeur, 19, boulevard
Montmartre, 4 Paris.

20 Kyrie 4 trois voix, d’aprés Mendelssohn-

Bartholdy. — En vente chez Mackar, 22, pas-

sage des Panoramas.

* W
»

La maison F. Pustet, de Ratisbonne, vient
d’ajouter a ses jnombreuses et importantes publi-
cations toute une collection de musique sacrée
écrite dans le style seul accepté par ’Association
allemande de Sainte-Cécile; en voici les titres :

Michel Haller : 1° Missa duodecima, op. 27, en
deux éditions : édition A, pour deux sopranos,
aito et basse avec orgue A volonté; édition B,
pour soprano, alto, ténor et basse, sans orgue,
Chaque partition, 2 francs; voix, 1 franc. —
2° Litanice Lauretance en $0l majeur a quatre
voix inégales et orgue, 2¢ édition, avec les nou-
velles invocations. Part. 1 fr. 50c. voix, 8o ¢.—
3o Litanice Lauretane en $i mineur, op. 29;
mémes voix et mémes prix que les précédentes.
— 40 Te Deum, & quatre voix inégales et orgue
ou cing trombones, 2¢ édition. Part. 2 francs;
'voix, 1 franc.

Jos. Hanisch : Missa pro defunctis 4 quatre voix
inégales et orgue a volonté, op. 26. Part.
1 fr. 50 c.; voix, 60 centimes.

J.-N. Ahle: 1° Missa Sancte Crucis, 4 quatre
voix d’hommes; part. 1 fr. 50 c., voix, 75 ¢c. —
20 XXV Cantica sacra & quatre voix égales;
part. 3 fr. 75 c., voix, 2 francs,

Ch. Cohen: Missa IV toni pour alto, ténor, basse
et orgue a volonté, part. 1 fr. 50 ¢.; Voix, 6ocen-
times.

Aug. Wiltberger : Offertoires des fétes de la
Sainte Vierge, 4 deux voix égales et orgue;
op. 13, part. 1 franc.

La Messe du P. Stanislas Mattzi, annoncée au sommaire,
sera envoyée prochainement a nos abonnés en un seul fasci-
cule,

T

Le Directeur-Gérant : ArLoys KUNC.

Toulouse, imp. DoyLApoure-PRivAT, rue Saint-Rome, 39.
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1

EXECUTION DU PLAIN-CHANT
Réponse a M. 'abbé Perriot,

Dans sa lettre du 28 janvier dernier, adressée a
M. le Directeur de la Musica sacra, le vénérable
M. Perriot entreprend de réfuter contre nous
une double erreur : la premiére sur Pexécution du
plain-chant 'a notes égales, la seconde sur |'inter-
prétation donnée au décret du 26 avril 1883 dans
le passage concernant le rejet des vaeux €mis par
le Congrés d’Arezzo,

Sur ce double objet M. le supérieur du sémi-
naire de Langres s’est mépris sur le sens de nos
paroles; et nous allons lui expliquer ici notre
vraie pensée. Il a, du reste, la justice de déclarer,
dés le commencement de sa lettre, qu'il ne nous
cite point mot pour mot, ce qui elt €€ pourtant
bien préférable, si nous eussions réellement com-
mis les erreurs qu'il nous attribue.

I

Un simple mot sur I'exécution du chant,

M. l'abbé Perriot suppose toujours, dans cette
partie de sa réponse, que nous soutenons 1'égalité
absolue des notes. C'est uneerreur que nous avons
déja dissipée* en répondant ici méme a4 M, Tardif,

1. Voir Musica sacra, octobre 1883, p. 10q.

lequel, aprés nos explications, veut bien nous
écrire que « nos doctrines respectives sont moins
¢loignées qu’elles ne paraissent, et que bien défi-
nies et précisées elles auront leur résolution dans
un parfait accord. »

D'ailleurs, nous sommes d'autant plus surpris
qu’on nous reproche d'admettre 1'égalité .absolue
des notes, que le texte cité par nous' Vexclut for-
mellement : Omnis cantus planus et écclesiasticus
notas primo et PRINCIPALITER @quales habet. Qui
dit principalement ne dit pas absolument,

Qu’importe ensuite que M. I’abbé Perriot nous
explique les cing exceptions apportées par Jéréme
de Moravie a sa régle générale? Nous savons fort
bien que tous les théoriciens, et Hucbald tout le
premier, apposent des exceptions au principe fon-
damental qui distingue le chant ecclésiastique;
nous savons aussi que tous les auteurs qui accep-
tent le principe nesont pas d'accord entre eux pour
en fixer exactement les limites, et qu’il y a lieu
d'examiner attentivement quelles sont les excep-
tions que 'on peut regarder comme yraiment tra-
ditionnelles. Mais nous n’avions point a trancher
cette question; elle reste en dehors de la discus-
sion présente, ol il ne sagit que du principe.

Nous disions donc et nous maintenons encore ;
1°quelenouveausystémed’exécutiondu R. P. Dom
Pothier renverse nécessairement et détruit par
la base ce principe du chant traditionnel; 2° que
le savant Bénédictin n'appuie pas, comme jl le
devrait, et ne peut pas appuyer sur des textes tra-
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ditionnels clairs et précis, chacune des diverses
régles qu’il donne, au chapitre XII® de ses M¢lo-
die, pour Pinterprétation des neumes.

C’était la le point capitaldu débat, et nouscons-
tatons de nouvear que ni le R. P. Dom Pothier,
ni M. Pabbé Perriot, nt aucun autre, n'ont méme
essayé de nous répondre sur ce point essenticl,
malgré 'amour qu’ils affichent pour la «syn-
thése » et pour la tradition.

Le savant M. Perriot écrit avec une assurance
qui nous étonnc : « M. G... G... nc peut-il pas au
moins appuyer cette excécution [a notes cgales)
sur 'autorité des siécles passés? Je crois pouvoir
lui dire qu’il aurait forte affaire sur ce point, s'il
voulait établir que ce systéme est le systéme tra-
ditionnel d’exécution. »

Nous n’avons ici qu'un mot & répondre : l'af-
faire est faite depuis longtemps.

M. D’abbé Perriot ne peut ignorer les savantes
Etudes de M. Th. Nisard sur la restauration du
chant grégorien au dix-neuviéme siécle, ot sont
recueillis les textes nombreux et probants qu'il
nous demande avec un sourire d’incrédulité. Ces
textes clairs, nets et précis sont sous nos yeux, et
peut-tre le temps n'est-il pas éloigné ol ils seront
mis de nouveau sous les yeux du public,

En attendant, qu’il nous soit permis de rappe-
ler la régle infaillible d'Elie de Salomon, qui vi-
vait vers la méme époque que le Dominicain Jé-
réme de Moravie, et qui nous montre le chant a
notes égales en plein usage en 1'an de grice 1274.
Voici son texte : Regura 1wraLiisiLis @ « Omnis
« cantus planus in aliqua sui parte nullam festi-

« nationem in uno loco patitur plus quim in alio,

« quod est de naturd sui : ideo dicitur cantus
« planus, quia planissimé appetit cantari'. »

Quaunt a 'autorité et aux exceptions de Jérome
de Moravie que vous nous alléguez avec tant de
confiance, clles sont beaucoup moins embarras-
santes pour nous que vous ne supposez. En effet,
ce savant musicologue est loin de regarder toutes
les régles qu'il donne, pour exécuter le chant avec
des ornements mélodiques, comme les régles du
chant ordinaire et usuel, du chant des masses. Il
enseigne méme concuremment plusieurs métho-
des d'exécution. Puis il ajoute ces paroles, que
'on ferait bien de méditer : « Hunc cantandi mo-
« dum non quidem in omnibus, sed in aliquibus
« QUIDAM GALLICORUM observant. — Si quis indiffe-
« renter utitur ipsis {ornamentis melodicis) non
« disrernens imbecillitatem vocum, et ipsos dies
« feriales, non uti sed potius abuti dictis modis
¢ diceretur. »

[1 parait donc certain que les exceptions et les
régles, dont M. 'abbé Perriot fait si grand bruit,
constituent une sorte d’exécution de fantaisie,
particuliére a guelgues Francais (quidam Gallico-
rum), et dont l"auteur ne permet d'user qu’en de
certaines circonstances. Il est, en tout cas, impos-
sible d'y voir D’expression d'une tradition univer-
selle. :

Ne résulte-t-il pas de 14 qu'au point de vue pra-

1. Scientia artis musice, ap. Gerberti scriptores, t. I,
p. 21. Ajoutons que cet illustre maitre dénoncait au Pape
ceux qui, dés ce temps-la, comme on l'a souvent faitdepuis,
essayaient de musicaliser le plain~chant.

tique et paroissial, qui est le notre, au point de
vue du chant des masses, « propter imbecillitatem
vocum », ce serait un véritable abus que d'accepter
sans réserve tout le systéme de JérOme de Moravie,
et cela, de I'aveu de Jéréme de Moravielui-méme ¢

Donc le vénérable M. Perriot se trompe, au té-
moignage mémc de l'auteur qu’il cite, quand il
nous donne lechant orné, propre & certaines fétes,.
comme le chant uswel, le chant traditionnel.

Le R. P. Dom Pothier a ¢té micux inspiré
quand il a écrit, & la page 210 de ses Mélodies, en
parlantde Jéréme de Moravie et de son école : « Ce
ne sont point 11 les maitres auxquels nous irons
demander le secret du chant grégorien. » — Si nous
avons cité un de ses textes, au sujetdu chant 4 no-
tes égales, ce n'est point par sympathie pour cet
auteur, mais pour prouver combien le principe
que nous soulenons €tait alors universellement
accepté, puisque Jérébme de Moravie lui-méme
n'osa pas le nier, mais le consacra en disant:
« Omnis cantus planus et ecclesiasticus notas.
« primo et principaliter @quales habet. » Ce qui
suffisait & notre thése,

M. I'abbé Perriot nous objecte aussi que 1'édi-
tion de Rausbonne, déclarée authentique, et usi-
tée 4 Rome, contient trois espéces de notes : « la
losange, la carrée et la caudée. -» Mais cela empé-
che-t-il le R. P. Dom Pothier, M. I'abbé Bon-
homme et les autres amis de M. 1'abbé Perriot
d’appeler le chant en usage a4 Rome un chant a
notes égales ? Ce serait donc sur eux, avant tout,
que retomberait 'objection, puisque nous n’avons
fait que citer leurs paroles. De plus, on trouve ces
espéces de notes dans toutes nos éditions actuelles
de chant; il faudrait donc en conclure que le
chant a notes égales n’existe plus. Mais alors pour-
quot chercher a le combattre et i lui en substituer
un autre? Et, de fait, puisque la régle générale
de I'égalité admet certaines exceptions, et par con-
séquent certaines notes de durée diverse, il n’est
pas difficile d'expliquer comment il arrive que
I’édition de Ratisbonnc contient trois espéces de
notes.

II

Passons au second grief de notre honorable con-
tradicteur, et qui est relatif a4 Pinterprétation, se-
lon lui exagérée, que nous aurions donnée au
décret du 26 avril, touchant le rejet des veeux du
Congrés d’Arezzo.

Puisqu’il nous y convie et nous y provoque,
nous allons dire toute notre pensée sur ces veeux
et examiner en quel sens le rejet a pu en étre pro-
noncé par la Sacrée Congrégation des Rites.

Cette discussion, qui n’est point oiseuse, inté-
ressera certainement les lecteurs de la Musica ; et
en méme temps, elle fera voir que notre vraie in-
terprétation n'est pas précisément celle que nous
préte M. ’abbé Perriot.

Il importe d’abord de rappeler ces veeux, pour
en remarquer la tencur et I’enchainement :

« 1° Que les livres de cheeur en usage dans les
églises soient aussi conformes que possible & I'an-
cienne tradition

« 2° Que l'on encourage, autant que possible,
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Iétude et la ditfusion des ceuvres théoriques déja
faites ou a faire et tendanta illustrer et a restau-
rer I'antique tradition du chant liturgique;

« 3°Que, dans 'éducation du clergé, on fasse une
place convenable i étude du chant grégorien,
rappelant ainsi en vigueur et observant avec plus
de soin les prescriptions canoniques sur ce point;

« 4* Qu’a 'exéeution du chant grégorien en no-
tes €gales et martelées on substitue 'excécution
rythmique, conformément aux principes exposes
par Gui d’Arezzo au chapitre XVe de son Mi-
¢crologue;

« 50 Qu’a cet effet, toute méthodede chant sacré
contienne les principes de ['accentnation latine. »

Le passage du décret qui vise ces veeux porte
ce qui suit : '

« Les veeux on les demandes formulés, 'année
derniére, par le Congrés d'Arezzo, et adressés
par lui au siége apostolique, concernant le retour
du chant liturgique grégorien & l'ancienne tradi-
tion, pris dans leur teneur, ne peuvent étre ac-
ceptés ni approuvés, »

Aucun des voeux qui précédent n'a été accepté;
c’est 1a un point indiscutable.

Mais il ne serait pas juste de dire que tous ont
été rejetés, au sens positif de ce mot, comme étant
intrinséquement condamnables. Quelques-uns, en
effet, considérés absolument, ne paraitraient point
blimables; mais ils n'ont pu étre acceptés soita
cause de leur liaison avec ceux qui les accompa-
gnailent, soit 4 cause des circonstances ol ils ont
été émis, et qui les rendaient, en fait, inacceptables.

Notons enfin que ce qui n’est pas théorique-
ment condamné, ni méme condamnable, peut néan-
moins €tre pratiquement défendu ; et qu'il est tel
usage, bon en soi, auquel il ne manque, pour étre
licite, que la sanction de I'Eglise.

Ces obscrvations préliminaires étaientindispen-
sables, et nous aurons bientdt ’occasion de voir
l'application de ces principes dans I'examen que
nous allons faire de chacun des veeux d’Arezzo.

Le premier de ces voeux est ainst congu :

« Que les livres de cheeur en usage dans les
églises soient aussi conformes que possible aux
anciennes traditions. »

M. I’abbé Perriot n’hésite pas & reconnaitre que
les voeux « qui ont pour but de ramener le chant
a I'ancienne tradition ont été rejetés. » Nous pour-
rions donc ne pas insister. Il importe néanmoins
de faire ici quelques remarques,

Assurément 'ancien chant liturgique, considéré
en lui-méme, n’offre rien de condamnable, dans
le sens théologique du mot; et il serait puéril
d'essayer méme de démontrer qu'il ne contient
aucunc erreur contre la foi et les mceurs. Mais
comme chanter de telle ou telle maniére est une
question qui reléve essentiellement de l'autorité
disciplinaire de I’'Eglise, il appartient a celle-ci
de régler et de changer la forme du chant, selon
qu’elle le jugera utile au bien des dmes, ou con-
forme aux besoins variables des hommes et des
siécles. Ce n’est donc pas le principe de Pantiquité
qu'il faut invoquer pour ce changement, mais
bien celui de 'autorité de I’Eglise,

Or le R. P. Dom Pothier et ses partisans, sans

nier théoriquement cette vérité, ont paru trop
l'oublier pratiquement et ont parlé d’une fagon
trop absolue de « ce retour aux anciennes tradi-
tions, » pour que la Sacrée Congrégation des Rites
ne prit pas 'alarme, et ne leur rappelit pas qu'ils
avaient « cncouru la désapprobatton de ceux qui
estiment avec raison que l'autorité du siége apos-
tolique doit seule servir de régle en ce qui con-
cerne la méthode et 'unité du chant, comme pour
toutes les autres parties de la sainte Liturgie ', »

Par suite, le retour a lantiquité, qui éait le
fondement sur lequel le R, P. Do Pothier et ses
amis sappuyaient suggout pour précherla réforme
du chant actuel de 'EZlise, se trouva renversé, Et
comme le motif de ce rejet est une vérité générale
qui n’admet pas de restriction il faut conclure
qu'il s'applique a lexécution aussi bien qua la
note elle~-méme; car il est évident que c’est 'auto-
rité de I’Eglise qui doit servir de régle pour les
deux.

En conséquence, le grand motif du R. P. Dom
Pothier pourintroduire son nouveau systéme d’exé-
cution ¢étant qu’il fallait revenira l'exécution pri-
mitive et traditionnelle, son point d'appui se
trouve dés lors ruiné, .

Telle est la conséquence logique, fatale, inévita-
ble qui découle du rejet officiel du premier des
veeux d'Arezzo, et Qque nous signalons de rechef A
Pattention de M. l'abbé Perriot, car il ne parait
pas I'avoir remarquée.

Le second veeu était celui-ci @ « Que l'on encou-
rage autant que possible P'étude et la diffusion des
ceuvres théoriques et pratiques déja faites ou a
faire, et tendant a illustrer et & restaurer lantigue
tradition du chant liturgique. »

Ce veeu n'étant que la suite et application pra-
tique du précédent devait nécessairement subir le
méme sort, et, par le fait, ¢tre. rejeté i cause de
cette relation. - |

Au reste, I'étude et la restauration du chant
antique au point de vue de la simple ‘érudition
non seulement ne sont pas blimées, mais sont, au
contraire, louées etencouragées par la Sacrée Con-
grégation des Rites et par le Souverain Pontile. Si
donc ce second veeu €rait séparé du premier et
pouvait étre considéré comme exprimant un sim-
ple encouragement a4 1’étude approfondie des an-
ciens monumenits de chant liturgique, il devien-
drait excéllent ct, en soi, trés louable.

Quelques remarqués sur le troisiéme veeu :

« Que, dans I'éducation du clergé, on fasse une
place convenable & I’étude du chant grégorien,
rappelant ainsi en vigueur et observant avec plus
de soin les prescriptions canoniques sur c¢ point. »

Comme on le voit, avec I'expression d’un désir
il y a ict une legon. :

Et d'abord, si on veut observer que ce veeu se
relie naturellement 4 ceux qui précédent, on en
conclura que le chant grégorien, ici recommandé,
doit étre, avant tout, celui que I’on cherche a faire
prévaloir, et’ non celur qui est approuvé par
I’Eglise, ce qui déja pourrait suffire a faire reje-
ter ce vceu, au méme titre que les deux autres,

Mais laissons de coté cette considération parti-

1. Décret du'zﬁ avril 1883,
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culiére pour nous arréter & une plus générale et
d’un ordre différent.

Si on examine l’assemblée qui formule ce veeu,
on arrive a se demander quelle mission pouvait
avoir le Congrés d’Arezzo pour venir déclarer'a la
face du monde chrétien que « I’étude du chant
grégorien » n'occupait pas « dans I’éducation du
clergé une place convenable ? » Qui l'avaitautorisé
a venir rappeler aux évéques de l'univers catho-
lique qu’ils ne veillaient pas avec assez « de soin »
al’observation des « prescriptionscanoniques » sur
I’étude du chant?

Si donc ce trotsiéme veeu, pris intrinséquement,
n'a rien de condamnable, n’accuse-t-il pas, dans
les circonstances ol il est émis, une véritable
ingérence ? Et ce motif, au point de vue discipli-
naire, n'est-il pas plus que suffisant pour que ce
veeu, lui aussi, ne soit « niaccepté, ni approuveé? »

Clest pourquoi nous ne pouvons qu’étre surpris
Jentendre M. 'abbé Perriot nous dire : « En vé-
rité, il serait étrange que le rejet des voeux séten-
dit, par exemple, a celui qui demande « qu'il soit
fait une place convenable a’étude du plain-chant
dans 1’éducation des clercs, et qu’on revienne i
J'observation plussoigneuse derégles liturgiques. »

On voit que la question d’incompétence, st con-
sidérable pourtant, n’a pas du tout frappé le véné-
rable supéricur de Langres. A notre avis, au cone
traire, ce veeu était 1'un de ceux qui convenaient
ie moins 4 une assemblée d’artistes, qui n’avaient
aucune autorité pour donner une pareille lecon &
I’Eglise, quand méme cette legon elit été méritée;
ce qui, assurément, est fort contestable : car si nos
évéques-¢taient jci interrogés, il est bien A croire
que la plupart répondraient qu'on donne, dans
leurs diocéses respectifs, « une place convenable &
I’étude du chant », ct qu'ils ne jugeraient pas
avoir, sur ce point, & recevoir une réprimande du
Congrés d’Arezzo. Du moins parait-il certain
quaucun d'eux ne se plaindra de voir la Sacrée
Congrégation des Rites rejeter un veen qui, en
somme, fait peu d’honneur a leur vigilance pasto-
rale et a leur zéle pour « 'observation soigneuse
des régles liturgiques. » . .

Passons maintenant au quatriéme voeu, qui est
peut-étre celui quia soulevé le plus de discussions.

Voici ce veea : « Qu’a ’exécution du chant gré-
gorien en notes €égales et martelées, on substitue
'exécution rythmique, conformément aux prin-
cipes exposés par Gui d'Arezzo au chapitre XV de
son Micrologue. »

Ce veeu, ainsi que les autres, n’a pas ¢té « ac-
cepté ni approuvé. » Et, 4 vrai dire, il ne pouvait
guére 1'étre, soit qu'on l'envisage selon sa teneur,
soit qu'on le considére selon son esprit.

I. Et d'abord considéré dans sa teneur il tend
a consacrer une lausseté historique.

En effet, en demandant qu’a I’exécution 4 notes
dégales on substitie une exécution rythmigue, on
donne a cntendre que le chant grégorien, qui
admet pour base 1’égalité des notes, n"admet pas de
rythme; ce qui est taux; car tous les théoriciens
admettent un rythme, quelle que soit leur opi-
nion sur 'exécution; seulement ils se divisent
quand il shagit de déterminer en quoi le rythme

consiste. Cette derniére question est discutde entre
les savants; et nous regardonhs comme un fait
constant que la Sacrée Congrégation des Rites
n'avait pas l'intention de la trancher. Ccla sup-
posé, I'approbation de ce veeu devenait difﬁcife,
pour ne pas dire impossible.

Quoi qu’il en soit de ce premier point,en oppo-
sant ’exécution 4 notes égales & 'exécution ryth-
mique conforme aux principes de Gui d’Arezzo,
on laissait évidemment supposer qu’il y a une
incompatibilité réelle entre la théorie de Gui et
celle des partisans du chant 4 notes égales; rien
toutefois n'est moins certain, comme nous l'avons
démontré dans notre Etude sur le chapitre XV du
Micrologue *. Ce qui ressort de ce chapitre avec
évidence, c’est qu'on doit admettre, dans le chant,
des divisions et des pauses, ce qui constitue V'es-
sence du rythme d’aprés Hucbald; et le savant
M. Th. Nisard nous affirme méme qu’on ne trouve
rien de plus sur le rythme dans les théoriciens
de l'antiquité. Or, nous 'avons déja dit, quel est
le systéme d'exécution qui refuse d’admettre ces
¢léments du rythme traditionnel?

Bref, le chapitre XV étant plein d’obscurités, de
Paveu méme d’Aribon, un des commentateurs les
plus renommeés de Gui d’Arezzo, et les partisans
des divers systémes s’autorisant tous de la doctrine
quiy est conteniue pour étayer leurs opinions, trés
opposées entre elles, I'approbation du quatriéme
veeu n'aurait rien terminé; car ce veeu, en deman-
dant que 'on se conforme a4 P'exécution rythmi-
que du chapitre XV du Micrologue, sansdétermi-
ner en quot elle consiste, eut laissé, par le fait,
libre carriére a tous les systémes, Aussi a-t-on vu,
au Congrés méme, les chefs des systémes les plus
opposés, comme M. Raillard et le R. P. Dom Po-
thier, pour ne point parler des autres, souscrire
d’'un commun accord & ce quatriéme vecu et sans
la moindre difficulté,

Clest assez dire que I'acceptationdece vaeu parla
Sacrée Congrégation des Rites elit €té & peu prés
illusoire et sans résultat. Il n’en fallait donc pas
davantage pour motiver son rejet,

I1. St maintenant on considére le méme voeu,
non plusdans sa teneur, mais dans son esprit, son
acceptation paraitra encore bien plus impossible,

En effet, il scrait puéril de le nier, la majorité
du Congrés avait dessein de couvrir sous les
expressions un peu vagues de ce veeu le nouveau
systéme rythmique de Dom Pothier, si bien que
Pon a regardé les counclusionsdu Congrés comme
un triomphe pour sa cause et notamment pour son
systéme d’exécution, De plus, en combatrant le
chant dit 4 notes égales, le docte Béndédictin et ses
principaux partisans avaient pour but avoué {leurs
écrits en témoignent) de supplanter le chant géné-
ralement usité en [talie eta Rome méme *.

Cela posé, est-il surprenant que la Sacrée Con-
grégation des Rites n’ait point accepté ce veeu?

On a demandé, aprés coup, st la Sacrée Congré-
gation avait eu I'intention de condamner, par son
décret, le chant exécuté d'aprés les principes de

1. Musica sacra, avril 8383..

2. Voir, 4 ce sujet, les citations du R. P. Dom Pothier,
de M. Jules Bonhomme, et surtout de M. Amelli, Musica
sacra, oct. 1883, pp. 100 et 107. :



ET DE LA MUSIQUE RELIGIEUSE

Ot

Gui d’Arez70 2 A la question ainsi posée on ne
pouvait pas répondre : Oui, puisque, en fait, tous
les systémes d'exécution s'appuient ou prétendent
sappuyer sur.ces principes, Mais ce n'est pas la
une solution; et cette question posée de la sorte
parait si singuliére qu’on ne se l'explique guére
autrement que par lebesoin de couvrir une défaite,

Cependant M. 'abbé Perriot nous affirme que
ce quatriéme veeu ne doit point étre rangé parmi
ceux qui ont été « rejetés » par le décret de la
Sacrée Congrégation. '

Qu’il y ait eu ou non un rejet positif, c'est un
point dont la solution ne nous est pas nécessaire
ce que, par suite, nous n'entreprendrons pas de
discuter. Il nous suffit que le quatriéme vacu n'ait
pas éié accepté ni approuvé, et que la substitution
proposée n’ait pas été sanctionnée ; ce dont on ne
peut disconventr,

Nous adressant ensuite 4 M. ’abbé Perriot et
faisant appel a sa bonne foi nouslui dirons :

Laissant de c6té toutes les expressions vagues
et qui ne vont point ouvertement au but que
vous poursuivez, posez la question qui nous inté-
resse, et constitue le nceud vrai de notre différend,
en des termes nets et précis, comme ceux-ci, par
exemple :

« Nous demandons qu’'a Il'exécution du chant
« en notes égales, usitée généralement en Italie
« et a Rome, soit substituée I'exécution rythmi-
« que aujourd’hui enseignée par le R, P. Dom Po-
« thier. »

Voila la question posée nettement, sans subter-
fuge et sans équivoque ; dites-nous maintenant de
bonne foi si la poser n’est pas la résoudre;...
dites-nous si vous pensez véritablement que la
question portée 3 Rome dans ces termes serait
résolue par la Sacrée Congrégation des Rites dans
le sens que vous désirez; si le veeu ainsi exprimé
ne serait pas simplement rejeté ....

Si vous en doutez encore, tentez le sort, et
demandez sans ambages cette substitution, qui ne
vousa pas été accordée d la premiére réquisition!,..
En attendant, ce refus officiel nous laisse, par le
fait méme, en possession de ’exécution & notes
égales; puisque, en demandant sa substitution
vous constatiez bautement, et en quelque sorte
malgré vous, son existence,

Un simple mot sur le cinquiéme veeu, qui était
celui-ci :

« Qu’a cet effet (c’est-a-dire pour faciliter I’exé-
cution rythmique que lI'on proposait] toute mé-
thode de chant sacré contienne les principes de
I"accentuation latine, »

Sans examiner autrement la valeur de ce veeu,
il nous suffira de faire observer que 'exécution
rythmique précédemment proposée n’étant pas
officiellement sanctionnée, 1l n'y avait pas lieu
d’accepter ce dernier veeu; car il ne s'offrait que
par voie de conséquence, et le motif qui le dictait
étant écarté, dés lors il devenait lui-méme essen-
tiellement caduc. Au reste, nous sommes loin de
nier 'utilité de I'accentuation.

Telle est notre interprétation des veeux du Con-
grés d’Arezzo, et nous la soumettons volontiers
au jugement de la Sacrée Congrégation des Rites,

Et, a présent, qu'il nous soit permis de résumer

notre pensée dans un ou deux syllogismes, puis-
que cette forme scolastique ne parait pas déplaire
a notre vénérable contradicteur.

Nous dirons donc :

Aux termes du décret du 26 avril 1883 aucun
des voeux du Congrés d’Arezzo n'a été accepté ni
approuvé,

Or, le quatri¢me de ces veeux demandait la
substitution d’une exécution rythmique opposée
4 'exécution du chant en notes égales.

Donc cette substitution n'a pas été acceptée ni
approuvée,

Drautre part, le méme décret nous apprend que
la Saint-Siége désire que I’on se conforme, pourle
chant, & « I'usage plein de prudence de I'Eglise
romaine », et il n’y a aucun motif de ne pas appli-
quer cette regle a I’exécution elle-méme.

Or, l'usage de ’Eglise romaine, de ’aveu méme
de nos adversaires, est d’exécuterle chant en notes
égales. .

Donc, pour se conformer & l'usage de I’Eglise
romaine, il faut exécuter le chant en notes égales.

Tels sont nos arguments ; ils sont établis sur
deux vérités qui nous semblent indiscutables : la
premiére, c’est que la nouvelle exécution rythmi-
que du R. P. Dom Pothier, n’a pas éié officielle-
ment approuvée par I'Eglise, malgré les efforts
tentés dans ce but; la deuxiéme, c’est que 'exécu-
tion qui a pour base I’égalité des notes {la seule,
d'ailleurs, qui soit vraiment traditionnelle} est
sanctionnée par l'usage de I’Eglise romaine, de
I'aveu méme des adversaires,

On voit que nos arguments ne ressembleat pas
tout 4 fait au faible syllogisme que. M. I’abbé Per-
riot nous a préte.

G. G.

II
LA MUSIQUE AU TROCADERO*

Lorsque fut inauguré le palais du Trocadéro, il
y avait bien dix ans et plus, qu'a tout propos la
presse déplorait que Paris manquat d'un local
convenable pour les grandes exécutions musicales.
Chaque fois qu'il lui arrivait de rendre compte
d’un festival organisé en Angleterre ou en Alle-
magne, revenaient les mémes réflexions ameéres
sur notre infériorité vis-a-vis de nos voisins, Et,
de fait, quand on voyait des villes de second ordre,
Sheffield, Leeds, Bradford, sacrifier plusieurs mil-
lions pour élever a la symphonie une demeure
digne d’elle, c’était grand’pitié qu'a Paris Beetho-
ven fut condamné a élire domicile chez Loyal.

L’audition du Messie au Cirque dété fournit
une nouvelle occasion de reprendre la campagne.
L’émotion générale avait fini par gagner jusqu’aux
champions déclarés de la musique 1talienne; I'un
d’eux méme, renchérissant sur ses confréres, ré-
clamait la construction, a bref délai, d’'une vaste
salle de concerts, avec grandes ET PETITES orgues a

1. Cette intéressante étude, qui révéle un talent de musi-
ciste des plus distingués, est empruntée au Moniteur uni-
versel. Les lecteurs de la Musica sacra nous sauront gré de
la Jeur faire connaitre,

*
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demeure. Le zéle des nouveaux courvertis ne con-
nait point de bornes:il leur faut la « lune tout en-
tiere » du marquis de Mascarille.

Devant pareille manifestation de 'optnion pu-
blique, l¢ gouvernement n’avait plus qu'a s'exé-
cuter. L’Exposition de 1878 lui en fournissait I'oc-
casion. Bient6t, on vit surgir des hauteurs de
Chaillot une massive rotonde, dont les deux gale-
ries latérales, se déployant en hémicycle, faisaient
songer aux tentacules de quelque crabe gigantes-
que : P'architecture oﬂ‘icieﬂc élevait a grands frais
son temple au grand art. Amphithéatre de quatre
mille places, estrade pour cing cents exécutants et
choristes, orgue monumental du grand facteur
Cavaillé- Coll, rien n’y manque... sauf les musi-
ciens et la musique.

Depuis six ans que la salle s’est ouverte, clest &
peine s'il s’y est donné, en tout, cinquante con-
certs dignes de ce nom, et trente ot1 I'orgue se soit
faitentendre. Entre temps, les rats y tiennent leurs
grands jours, troublés a de rares intervalles par
des réunions d’actionnaires ou des distributions
de prix. Cette année, symptome plus grave, la
pantomime militaire y a fait son entrée et la pan-
talonnade ses débuts, de par la grande tragédienne
qui a2 nom Sarah Bernbhardt. Quant & Mozart er a
Beethoven, ils n’ont quitté ni la piste du Cirque
d’hiver ni les coulisses du Chatelet. La symphonie,

u'on voulait mettre dans ses meubles, s’obstine &

emeurer en garni; aprés I'avoir hébergée au dé-
but, les acrobates s’installent chez elle & leur tour.

A qui la faute! A Dadministration? aux archi-
tectes? a 'acoustique défectueuse dela salle? a son
installation rudimentaire? 4 sa position excentri~
que ¥ Sans doute;’et 4 ‘autre chose éncore. Ce'ne
sont pas seulement les heureuses proportions, l'in-
telligent-aménagement de leurs Music-Halls qu’il
faudrait emprunter 4 nos voisins d’Angleterre.
Certes, si les couteliers de Sheffield avaient eu a
leur disposition les quatre millions dépensés au
Trocadéro, ils n'auraient pas choisi pour une salle
de concerts populaires les vastes solitudes du Far-
West parisien ; a défaut d'autre emplacement, ils
cn auraient du moins tiré un meilleur parti; ils
auraient surtout exigé des architectes qu'ils mis-

sent 4 profit les travaux de M. Cavaillé-Coll sur

I'inconvénient des surfaces courbes au point de
vue de la répercussion des ondes sonores. Mais la
question n'est pas la. A tout prendre, le Trocadéro
est moins éloigné des quarniers élégants que le
Chéteau-d’Ean ou que le Cirque d’hiver; 1l est,
en outre, sur la route du bois de Boulogne et do-
mine le magnifique panorama de la Seine. Il ne
faut pas désespérer de voir, un jour ou lautre,
garnir d’un vitrage le glacial promenoir par ol les
quatre vents du ciel s'engouffrent jusque dans la
salle; enfin, pour ce qui est des défauts d’acousti-
que, le reméde est connu : il suffirait de simples
tils de coton tendus de distance en distance sous la
coupole, pour empécher le son d'y rouler. Le plus
difficile sera de réformer notre gofit national, et
d’inspirer 4 nos Parisiens ce culte pour les maitres
d’autrefois, dont se glorifient & juste titre les ma-
nufacturiers de Birmingham et de Manchester.

I

La France a produit des musiciens de génie;
elle a ¢té, pour d’illustres compositeurs étrangers,
Pécole du goit, de la clarté, d¢ la vérité dramati-
que; elle n'a point, & dire vrai, de radition musi-
cale. Les admirables découvertes de Rameau
venaient de donner 4 Part de la composition ses
bases rationnelles, quand J.-J. Rousseau et les
encyclopédistes s'avisérent tout a coup que Ihar-
monie est une invention des barbares, que la
science est fatale & la musique, qu’il n’y faut que
de P'imagination et un sentiment délicat, la musi-
que étant faite uniquement pour charmer; char-
mer, c'est-a-dire, en bon’francgais, plaire de prime
abord a tous sans distinction d’age, de sexe, de
nationalité, de tempérament ou de culture. Noys
avons pu juger a ses résultats ce sophisme, qui
dispense l'artiste d’apprendre et le public de réflé-
chir. La fatuité et la paresse y trouvaient trop bien
leur compte pour qu'il n’ettt pas un plein succés.
En moins d’un siécle, il a tar1 les sources de l'ins-
piration italienne; il est cause que la musique
francgaise cherche encore sa voie. Sous son in-
fluence, la théorie toute préte a se dégager des
subtilités scolastiques tomba bien vite en discrédit,
et, par une conséquence presque fatale, ne sen
confina que plus étroitement dans l'observance
d'une discipline surannée. Il n'y a pas quarante
ans qu'il en était encore ainsi. Pendant qu’en Al-
lemagne I'abbé Vogler et Gottfried Weber pliaient
la rigueur de 'antique contrepoint aux heureuses
innovations des grands maitres, le Conservatoire,
retranché dans le style du seiziéme siécle, s'enié-
tait'a traiter en langue morte le plusjeune, le plus
indépendant de tous les arts.

Quoi d’étonnant si les artistes préféraient 1'école
buissonniére a une gymnastique stérile, s'ils pre-
naient le parti de se frayer cux-mémes la route,
chacun a sa maniére, les uns trouvant plus simple
de se passer de la syntaxe, les autres se résignant a
Papprendre de I'étranger? Aussi serait-ce peine
perdue que de vouloir rattacher leurs tendances
communes & des affinités d’école, leurs contrastes
A une évolution définie. Rameau, Boieldieu, Au-
ber, Hérold et Berlioz sont-ils de méme race et
parlent-iis la méme langue ? Etrangers en quelque
sorte les uns aux autres, c’est & peine si de vagues
ressemblances trahissent leur origine commune,
Leurs attaches sont avec I'ltalie ou I'Allemagney
c’est la qu’ils ont pris leurs modéles et qu’il faut
chercher le secret de leur généalogie, la raison de
leurs divergences, — probléme insoluble pour le
public frangais, tant qu'il ne se décidera pas a re-
garder par-dela nos frontiéres.

Depuis quelque temps, sans doute, la vulgarisa-
tion du grand répertoire symphonique a réhabilité
les études et relevé la dignité de I'art. En consta~
tant ce qu’en dehors du théatre, et réduite a ses
propres forces, la musique peut produire d’émo-
tions variées et profondes, on s'est mieux pénétré
de la valeur de ses ressources et de l'interét des
procédés qui la mettent en ceuvre. On a compris
que Pimpression musicale n’est compléte gu'au-
tant que le dessin mélodique regoit de ’harmonie:
le relief, et de 'instrumentation la couleur. A la
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lueur de ces vérités, les partitions de Mozart, de
Weber, de Rossini et de Meyerbeer se sont éclai-
rées d’un nouveau jour; de merveilleuses beautés
yont apparu qu’on n'avait pas soupgonnées, ct les
compositeurs frangais, reprenant courage, se sont
enhardis 2 braver les clameurs des prétendus mélo-
distes.

C'est beaucoup; c'est trop peu cependant. A une
époque ol il est partout question de résurrection
et de palingénésie, quand I'histoire naturelle, I’eth-
nographie, la philologie reconstituent les races et
les idiomes disparus, quand la peinture elle-méme
demande aux primitifs la révélation d’une pers-
pective nouvelle, quand arts et sciences cherchent
a I'envi leur avenir dans les entrailles du passé, la
musique née d’hier ne peut se désintéresser de ses
origines. Parmi ceux qui en dissertent, combien
n’ont de notions précises ni de ses procédés ni de
son histoire! Des juges réputés compétents ran-
gentde bonne foi Palestrina parmi les mélodistes ;
d’autres recommandent gravement aux composi-
teurs de préparer leurs dissonances comme au
temps ol la modulation était inconnue; tous sem-
blent professer pour les primitifs de la musique le
superbe dédain de Voliaire pour notre littérature
nationale du moyen dge. Ockeghem, Marchetto de
Padoue, Jean Tinctor, Josquin des Prés, Zarlino,
Goudimel leur sont aussi inconnus que pouvaient
I’dtre, au siécle dernier,Wace et Bertrand de Born,

Clest une lacune a combler. Sans remonter aux-

dges préhistoriques, du moins faut-il que le grand
public connaisse les prédécesseurs directs de }i’aydn
et de Mozart. .

Maisicise dresse la question des voies et moyens.
Le livre et la conférence ne donneront jamais
qu’un froid commentaire, un péle reflet de 'ceuvre
musicale. Quant a organiser, au Trocacéro ou
ailleurs, unesérie de concerts historiques, dont les
frais énormes (Pexpérience du Messie I'a prouvé)
dépasseraientde beaucoup la recette, il ne faudrait
s'y risquer qu’avec le concours du gouvernement,
et le gouvernement a de tout autres soucis en téte.

Le probléme est-il donec insoluble? Peut-étre,
car il se trouve que les plus grands maitres des
deux derniers siécles ont eté d’éminents organis-
tes, qu'ils ont fait de l'orgue le compagnon de
leurs études, le confident de leurs préoccupations
secrétes, le guide de leurs expériences; si bien
qu'avec un instrument méme moins parfait que
celui du Trocadéro, un organiste habile peut au-
tant et plus a lui seul, pour I’éducation des masses,
qu'une réunion d’exécutants. L'histoire de orgue
se lie intimement, en effet, & celle de la musique;
les chefs-d'ceuvre qu'il a inspirés fournissent les
éléments d’'un magnifique musée rétrospectif, et il
n'est pas jusqu'a sa structure qui ne présente un
haut intérét artistique, 4 raison de l'influence
gu'elle a exercée sur le développement des formes
musicales.

Il

Construisez un clavier dont chaque touche fasse
entendre, 4 son rang, une des notes de 1'échelle,
*les idées abstraites de gamme, de degrés, d’inter-
valle prendront immédiatement un corps. Placez
devant ce clavier I'écolier le plus novice, il éprou-

vera la tentation de frapper simultanément plu-
sieurs touches, de former des accords qu'il enchai-
nera bien ou mal, Mettez 4 la poriée de chague
main un clavier distinct, il s’essayera a faire matr«
cher deux chants I'un sur l'autre, tantét dans le
méme sens, tantdt en sens inverse. Ajoutez uh
clavier de pédales, vous aurez les trois parties qui
correspondent aux-trois notes de I'accord. Réu-
nissez maintenant sous la dépendance de chaque
touche plusieurs tuyaux donnant la note avec des
timbres différents, la notion du coloris produit par

' le mélange des sonorités s’éveillera 1mmédiate~

ment dans D'esprit. Inventez un mécanisme qui

. permette d’appeler i volonté telle ou telle série de

timbres, 'organiste pourra, comme le peintre,
faire sa paletie. Ainsi donc, harmonie, contre-
point et instrumentation, 'orgue contient tout en
germe; il est, par son principe méme, I'encyclo-
pédie animée de la musique, le rudiment par excel-
fence de la langue des sons.

Avec les seules ressources de la voix humaine,
I’harmonie, limitée par I"étendue restreinte du dia-
pason vocal et par les difficultés d’intonation, res-
tait forcément stationnaire; avec ['orchestre, la
méthode de tdtonnement était impraticable. Seul,
Pinstrument 2 clavier se préte docilement 4 tous
les essais. Il associe I'ceil et 'oreille pour 1'expéri-
mentation en commun; il montre la musique
obéissant aux mémes lois que la chimie et que la
mécanigue céleste; les fonctions respectives des
notes, déterminées par leurs aflinités secrétes, la
modulation engendrée par la dissonance, fa tona-
litd par la modulation, les notes de 1’accord se
groupant autour d'une note fondamentale, les
accords gravitant autour d’un ton, les tons eux-
mémes évoluant autour d’un ton central, admira-
ble hiérarchie oli tout se subordonne et s’enchaine.
Et voila comment en dépit d’un systéme de nota-
tion défectueux, et d’un enseignement théorique
plus défectueux encore, 'art, appuyé sur 'obser-
vation incessante, a pu se dégager de ses entraves et
prendre son essor.

Mais l'orgue n'a pas seulement contribué a la
formation de la langue; aprés avoir mis la musi-
que en possession de ses moyens, il lui a montré
la route. L'histoire de tous les arts est la méme.
Au début, 'homme ne voit dans les créations de
son esprit que la difficulté vatncue; il sabsorbe
dans la contemplation de la forme qu’ila fait sortir
du néant, C'est plus tard seulement qu’il cherche,
par-dela le plaisir des yeux ou de loreille, des
jouissances plus hautes, qu'il veut revivre dans son
ceuvre, l'inspirer de son souffle, 'identifier 4 sa
vie, en faire Pinterpréte de ses douleurs et de ses
joies. Pour la musin}ue, qui, faute de trouver un
point d’appui dans la nature, comme les arts du
dessin, ou dans les idées générales, comme la
poésie, repose sur de pures abstractions, Ia période
d*élaboration plastique devait exceptionnellement
se prolonger. Plus l'enfantement de Ja forme [ui
avait couté, plus elle devait longtemps se com-
plaire a ce premier résultat. Un instant méme ona

u croire que son prodigieux effort tournerait en

ogomachie stérile.

Clétait ’époque ol1 la scolastique, ayant réduit
toutes choses en formules, substituait les artifices
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du langage au travail de la pensée et jonglait avec
des mots creux. Pour des esprits engagés sur cette
pente, toute combinaison de sons et d'accords ne
pouvait étre que matiére a subtilités nouvelles,
prétexte & jeux d’esprit, sujet de rébus ou d’énig-
mes. Dignes émules des abstracteurs de quintes-
sence de la rue du Fouarre, les inventeurs du
style madrigalesque s’en donnérent & cceur joie
dans les piéces intriguées, canons a l'écrevisse,
contrepoints inverses-contraires, et autres concep-
tions horrifiques de « chiméres bombycinant dans
le vide. »

La réforme de Palestrina ne tendit qu'a porter
dans ce chaos l'ordre et la lumiére. Le nouvel
ange de 1’école procéde par élimination; il rejette
les successions d’accords heurtées, les dessins dis-
gracieux, les brusques soubresauts des parties,
proscrit les instruments, et, des rares matériaux
qui lui restent, il compose des mosaiques exqui~
ses. C’est I'art purement ornemental avec son des-
sin géométrique, et cependant ces agencements
factices n’en ont pas moins un charme étrange; ils
égarent esprit dans un labyrinthe ot il se prend a
réver; la douceur de I’hurmonie, le souple enrou-
lement des voix, le vague de I'expression joint &
la rigoureuse symétrie des lignes, prétent a cette
musique artifictelle "attrait mystérieux de Porne-
mentation arabe, -

Je parle ici pour les extatiques et les contem-
platifs ; les jeunes ardeurs de la Renaissance ne
pouvaient s'accommoder longtemps du régime
quasi monacal d’un style qui, dépourvu d’allure
et s’interdisant par avance toute transformation,
semblait avoir fait veeu d’immobilité et d’absti-
nenceé. T J '

Un schisme étaitimminent, [1s’opéra le jour ol
Gumpelzhaimer et Monteverde eurent découvert
la puissance d'attraction de la note sensible et, du
méme coup, la force tonale, source de ’expression
passionnelle. Le style rigoureux resta l'apanage
de I'Eglise. Les chanteurs rompirent en visiére a
la tradition ; ils se sentaient irrésistiblemeut attirés
vers le théitre, ol ils allalent pouvoir traduire les
sentiments humains, et surtout briller plus a I'aise.
La musique instrumentale, moins hardie, chercha
a concilier les figures du style de Palestrina et 'har-
monie nouvelle De leuralliance sortitlafugue,nom
ridicule d’une des plus belles manifestations du
génie. Par elle, l'orgue un instant délaissé reprit
]a direction du mouvement musical; ’art de traiter
un sujet, un théme d’aprés un plan méthodique,
de le métamorphoser A I'infini, d’en déduire logi-
quement les développements qu’il comporte, d'y
rattacher les idées accessoires, d’enchainer les épi-
sodes, de maintenir 'unité dans la variété, la science
de la composition en un mot, pénétra dans la mu-
sique. Frescobaldi en Italie. Couperin et Rameau
en France, Buxtehude en Allemagne, en dévelop-
pent les ressources. Avec Handel, le modelé s'ac-
cuse, la modulation s'enhardit, les proportions
grandissent; I'hcare est venue pour le puissant
génie de J.-S. Bach d’y ajouter le pittoresque, le
mouvement et la vie, Pimprévu des épisodes, les
recherches d'une harmonie dont 'audace n'a ja-
mais été dépassée, — toutes choses essentiellement

modernes et profanes, et qui prouvent qu’en dépit

de préjugés invétérés, la fugue n'a par elle-méme
aucun caractére religieux, St elle est née dans
I’église et si elle a vécu de l'autel, elle n’en a pas
moins émancipé la musique et donné le joura la
symphonie.

Il devaitarriver un moment, en effet, ol la fac-
ture d’orgue, arréiée par des obstacles matériels,
cesserait de progresser parallélement 2 la musi-
que. La difficulté de réunir sur un' méme clavier

lus d'un certain nombre de jeux de structure dif-
érente sans compromettre 1'égale répartition du
vent, la dureté du toucher croissant a proportion
de la quantité des registres mis en ceuvre, toutes
ces complications dont les organiers frangais n'ont
pu triompher que dans la seconde moitié de ce
siécle, rebutérent les compositeurs. Sitét que la
facture des instruments 4 vent eut atteint une per-
fection suffisante, I'orgue fut délaissé pour lor-
chestre. Mais la symphonie issue des concertos
d’orgue de Bach ct de Handel n'a pas oublié ses
origines, L'ceuvre de ces géants de la musique, et
particuliérement les compositions qu’ils ont €crites
pour leur instrument préféré, reste donc comme la
synthése des résultats acquis dans le domaine de
I’harmonie et du contrepoint, comme la Somme
musicale, la source ol des générations d'artistes,
Haydn, Beethoven, Mendelssohn, Meyerbeer,
Gounod, C. Saint-Saéns, et Richard Wagner plus
que personne, viendront successivement puiser.

I1I

Pour qui ignore Hxndel et Bach, la musique
de 'avenir et I'avenir de la musique resteront per-
petuellementlettre close. Il faut remercier M. Guil-
mant, ’habile organiste de la Trinité, d'avoir le
premier compris le profit qu'on pouvait tirer des
concerts d’orgue pour la diffusion de leurs compo-
sitions magistrales, et d’avoir donné a4 Hwende! la
place d’honneur sur ses programmes. Moins com-
plexe, moins original, moins profond peut-étre
que J.-S. Bach, mais plus concis, plus net et, par-
tant plus accessible, Handel est, par excellence, le
classique de son époque. Toujours sir de {ui-mé-
me, 1l s'impose, au repos, par une grandeur conte-
nue qui rappelle la maniére simple, sérieuse, ro-
buste, quelque peu solennelle et monotone de
Ruysdaél; puis, le moment venu, il se révéle
brusquement par de véritables coups de foudre,
Mieux que personne, il enseignera & nctre généra-
tion la puissance des moyens simples, et cet art
d’écrire en ut majeur qui semble aujourd’hui
perdu.

Pour s'initier a la pensée du maitre, on trouve-
rait difficilement un guide plus sir que M. Guil-
mant, dont le jeu large et correcta conquis les suf-
frages des Anglais eux-mémes. Les quatre séances
qu’il donne chaque année au Trocadéro sont sui-
vies avec un réel intérét, Llinterprétation des cé-
lébres concertos d’orgue a montré 'une de ses qua-
lités maitresses : I’habileté & choisir dans 'instru-
ment moderne les sonorités les mieux appropriées
a la langue de I'auteur du Messie. Aujourd’hui,
grice aux perfectionnements qui ont rendu célébre
dans toute 'Europe le nom de M. Cavaillé-Coll,
I’orgue peut, avec un effort moindre pour l'orga-
niste, avec une régularité plus grande dans 'émis-
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sion du son, marier aux timbres qui lui appartien-
nent en propre 1’écho de tous les instruments con-
nus. Pour peu qu’il déploie tout ce formidable
appareil, il écrasera le plus puissant orchestre. On
voit quel discernement exige de la part de l'orga-
niste I'emploi de pareilles ressources, principale-
ment dans l’exécution des piéces fuguées, ol
Poreille doit pouvoir suivre sans hésitation le dia-
logue et les involutions des parties. Il faut qu'il
s'interdise, de peur de conFusion, les mélanges
trop nourris; de peur d’anachronisme, lesjeux on-
dulants ou expressifs. Cette considération n’est pas
pour faire abandonner le répertoire classique,
mais elle montre la nécessité de trouver un style
nouveau qui, en utilisant les trésors de délicatesse
et de grace créés par la facture moderne, permette
enfin a lartiste de laisser parler son cceur.

La transformation de l'orgue est trop récente
pour que le nombre des compositions congues
dans cet ordre d’idées ne soit pas fort restreint; on
peut citer cependant comme une heureuse tenta-
tive en ce genre les remarquables symphonies
d’orgue de M. Widor. Mais avec la variété des sys-
témes de facture et des types d'instruments, la mu-
sique écrite est vouée fatalement aux banalités du
fonds commun. Si 'exécutant veut initier le pu-
blic a toutes les magnificences de l'orgue, il faut
qu’il improvise. C’est par l'improvisation qu’il
captivera son auditoire jusqu'a lui faire ensuite
accepter sans murmure une fugue 2 quatre parties
sur un choral. Depuis qu'il n’a plus alutter contre
un mécanisme rebelle, qu'il suffit. d’un geste pour
déchainer ou apaiser a sa guise le flot des harmo-
nies, il peut lacher la bride a sa fantaisie; il est
désormais l'intelligence servie par un merveilleux
organe.

Ceux qui ont assisté a des réceptions d’orgue sa-
vent 4 quel point l'intérét grandit quand, aprés
avoir interprété les maitres, les organistes en re-
nom convoqués par le facteur prennent la parole
pour leur propre compte et donnent libre carriére
a leur imagination. Pourquoi priver les concerts
d’orgue de ce puissant attrait? Ft-ce au coeur de
Uhiver, le public entreprendrait joyeusement le
pélerinage du Trocadéro,s’il savaity entendre tour
a tour, aprés M. Guilmant, 'organiste attitré du pa-
lais, M. Widor, son condisciple etsonrival; M. Eu-
géne Gigout, dont la science consommeée ne se mon-
tre que pour faire valoir des idées pleines de frai-
cheur; M. César Franck, réveur doux et profond,
capable en ses beaux jours de tenir téte aux plus
forts, et M. Camille Saint-Saéns, aussi grand im-
provisateur que virtuose incomparable. Je livre
cette idée aux défenseurs du grand art, aux pro-
moteurs de notre renaissance musicale,

Jacques TrEzEL.
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ECOLE DE MUSIQUE RELIGIEUSE
Fondée par Louis N:EDERMEYER
Directenr : M. Gustave LEFEVRE '

DISTRIBUTION DES PRIX (1884).

La distribution des prix aux éléves de I’Ecole
de musique religieuse Niedermeyera eu lieu le sa-

medi 26 juillet, en présence des membres du jury
des divers concours et d’un certain nombre d’an-
ciens éléves de I’Ecole occupant actuellement des
positions importantes dans les principales églises
de la capitale. Cette solennité a été précédée d’un
excellent discours de M. Gustave Lefévre, direc-
teur de I’Ecole, et d'un concert dans lequel se sont
fait entendre deux des lauréats de piano, MM, Pi-
not et Dubois. i
De I'avis du jury, les concours de cette année
ont €té fort satisfaisants. Le niveau des études ne
cesse d’étre des plus élevés, Les classes d’harmonie,
de contrepoint et fugue et de plaint-chant de
M. Eugeéne Gigout ont été particuliérement remar-
quées. Voici, du reste, le résultat des concours :

SoLriGge. — Professeur : le Directeur.

Troisiéme division, — Prix : Joseph Burst; —
Accessit : Lucien Noel.

Deuxiéme division. — Prix : Georges Sporck; —
Accessit : Jules Caffot.

Premiére division. — Prix (ex aequo) : Maurice
Moreau et Claudius Terrasse; — 1°" accessit (ex
@quo) : Frédéric Dubois et Louis Frade; — 2° ac-
cessit : Henri Yung,

Harxonie. — Professeur : le Directeur.

Troisiéme division. — 1¢ prix : Frédéric Du-
bois; — Mention honorable : Alix Fournier,
Deuxiéme division. — 2° prix (ex @quo} : La-
boureau et Marichelle; — Accessit: A. Marré,
~ Premiére division, — Professeur : M. Gigout, —
1°* prix : Henri Lutz; Rappel du 2¢ prix de 1883 :
Camille Andrés; — 1¢" accessit : Georges Savoye.

CONTREPOINT,

Deuxiéme division. — Prix (ex wquo} : Labou-
reau et Marichelle.

Premiére division. — Professeur : M. Gigout. —
Prix : Georges Savoye.

Fucue. — Professeur : M. Gigout.

Prix : Henri Pinot; — Mention honorable : Ca-
mille Andrés.

CowmpositioN MusicaLE. — Professeur : le Directeur.

1** prix, fondé par le Ministére de la justice et
des cultes; — Rappel du 2¢ prix : G. Savoye.

Praxo, — Professeur : M. E. Bouichére.

Quatriéme division. — Mention honorable :
Lucien Noel.
Troisiéeme division. — 1** prix : Dubois; —

20 prix : Moreau; — 1°¢* accessit : Fournier; —
2¢ accessit : Roques,
Deuxiéme division. — 1¢ prix, a I'unanimité :

J. Burst; — 2° prix (ex @quo) : Ternisien et Frade ;
— 1°r accessit : Yung. o
Premiére division. — Professeur : M. Gigout, —
Prix d’excellence (ex e@quo} : Henri Lutz et Henri
Pinot; — Rappel du 2° prix : Ch. Collin; —
2¢ prix : J. Chanaud ; — 1*" accessit : Rosticher; —
Mention honorable : Bélédin et Albrecht.
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REVUE.DT: CHANT LITURGIQUE

PrLan-cHANT. — Professeur : M. Gigout.

1% prix;.fondé par le Ministére de- la*justice et
des cultes; - I’'unanimité : Henri-Pinoty" —~ Deuxié-
me: 1% prix-: Ch. Collin; — 2° prix : Georges Sa-
voye ;. — 1% accessit': Paul Rostichery.—Mention
honorable': Alfred Marichelle: '

OrcuE..— Professeur:. M. Cl I;bret..

Troisiéme division. — Prix : Henri Yung; —
1°" accessit'{ex-aquo) : Peyclitet Dubois; — 2% ac-
cessit-: (Georges Sporck:

Deuxiéme- division: — 1¢° prix :
2¢ prix : Fraull§ — Accessit: Marré.

Létocart; —

Premiére-division. — 1* prix, fondé par-le. Mi~-
nistre; & I'unanimité : Ch, Collin; — 2 prix : Sa-

voye; -— Accessit : Albrecht; — Rappel du
1 prix: Henri Lutz et Henri Pinot.
Prix d’honneur : Charles Collin.

IV

DIXIEME ASSEMBLEE GENERALE,DU. « CECILIENVEREIN »
D’ALLEMAGNE, 18, 1Q ET 20 AOUT

La ville de Mayence était bien choisie pour une
assemblée générale. Déjad par sa position pitto-
resque, et en raison des voies aussi poétiques que
faciles par lesquelles on y arrive de toutes parts,
Mayence: présentait plus d’'un attrait. Une attrac-
tion nvuvelle était venue, pour la circonstance,
s’ajouter aux charmes de la nature: le programme,
tout classique du choeur de la cathédrale. De plus,
les assemblées précédentes avaient marqué en ca-
ractéres puissants les étonnants progrés du Cawci-
lienverein. Cette dixiéme assemblée ne devait pas
rester au-dessous de ses devanciéres. Les disciples
de sainte Cécile le comprirent. Accourant au nom-
bre de prés de douze cents 4 I'appel du président
général, ils ont attesté d’une fagon péremptoire
que I'Association, quoi qu’on en dise, n’est pas &
son déclin. Et ce n'est pas I’Allemagne seule qui a
fourni tous les membres du Congrés. La Suisse,
I'Autriche, la Belgique, la Hollande, 'Irlande et
jusqu’a I‘Améri[;]ue y étaient représentées, Aussi,
quand le D* Haffner émit le veeu que 'Association
far désormais. appelée Société internationale de:
Sainte-Cécile, sa proposition fut accueillie par un
tonnerre d’applaundissements. Mais n'anticipons
pas. '

Conformément au programme définitif, l'as-
semblée devait s'ouvrir par un office religieux. En
effet, le- premier jour, 4 quatre heures de relevée,
I'imposante sonnerie du déme annongait les vé-
pres solennelles. Une foule compacte et recueillie
se pressait dans I'enceinte sacrée,. prétant 'oreille
aux saintes harmonies d’un autre dge, si religieu=
sement interprétées par l'excellent Domchor, Les
versets impairs des psaumes et du Magnificat fu-
rent chantés en plain-chant, les versets pairs en
faux-bourdon. A ce mot de faux-bourdon, gardez-
vous bien, ami lecteur, de vous représenter cette
chose inqualifiable que 'on entendaitjadis, et que
I’on entend encore, je crois, dans certaines églises
d’Alsace-Lorraine, et ou pour le premier ton, par

exemple, la basse chante sans cesse, fa, do, fa,do,
JSa.. le ténor la meélodie du psaume, et quelques
stridentes-voix de soprano- fa, mi, fa, mi, fa, et
Ces faux-bourdons sont, a la médiante et & Ia
finale:du verset, récité sur un accord, deux ou trois
mesures d’une musique admirable dans sa simpii-
cité, (Voir Proske, Musica divina, t. 1I1.} Les ane
tiennes- {répétées- A la- fin- de chaque  psaume} €t
I'bymne enplain-chant nous ont particuliérement
réjouii Elles furent dites avec une 'rare perfectior.
Dés.ce soir et encore les jours suivants, il -nous-a
été donné d'apprécier 3 nouvean les trésors de
beauté que renferme le plain-chant de Strasbourg:
Le plain-chant de Mayence ne différe de celui de
Strasbourg que par de légéres variantes. Un Salve
Regina, de< F. Anerio, couronna cette premiére
production, par laquelle le cliceur de la cathédrale
s'était acquis toutes les sympathies,

De la cathédrale on se rend a I'hétel de Franc-
fort; local de la réunion. M. le chanoine Haffner,
au-nom-de la ville. de Mayence, souhaite la bien-
venue aux: nombreux assistants, et, dans une élo-
quente allocution, fait'apologie de Ia musique re-
ligieuse. Nous avons tenu a-reproduire: textuelles
lement cet intéressant discours dans la partie
allemande. de notre feuille. Puisse-t-il inspirera
tous ceux. qui le- liront le respect dd au chamt
sacre!

M. le vice-président Kcenen prend la parole

" pour saluer, au nom du président général, les

membres présents, Il leur annonce qu’en rempla-
cement du défunt Cardinal de Luca le Saint-Pére
a-daigné nommer Cardinal-Protecteur de I"Associa-
tign:-de Sainte-Cécile le Cardinal Bartolini. Ea
discussion est aussitdt ouverte touchant certaines
clauses 4 ajouter aux statuts de la Société, La
séance se termine par une répétition modéle, que
dirige M. Kcenen. Nous aurions souhaité que les
deux compositions employées a cet effer fussent
mieux choisies, comme aussi l'orchestre chargé de
nous récréer le soir durant la réunion familiére,

Arrivons 4 la seconde journée ol cette féte mu-
sicale se déploya dans toute sa splendeur. Une

foule plus nombreuse cncore que la veille a vé-

pres emplissait dés avant neuf heures les nefs de
la basilique. A Pinstant ot le clergé officiant arri-
vaitau pied de Pautel, le superbe Introit Gaudea-

“mus omnes, entonné par quelques vigoureuses
'voix d’hommes, fut continué par le chceur tout

entier, et récité ensuite par une seule voix
d’homme. Les autres parties de la messe exécutées
en plain-chant et, nous aimous 4 le redire, d'une
facon irréprochable, sont le Graduel, le Credo et
la Communion. N'oublions pas de mentionner le
jeu fortdiscretde I'organisteaccompagnant le plain-
chant..

Que dire maintenant de la messe 4 cinq voix
Qual donna, d’Orlando di Lasso? Parlerons-nous
de I'allure toute majestueuse que 'immortel génie
a sut imprimer & son ceuvre ? Comment traduire en

_paroles le langage d’'une harmonie, dont les pro-

portions titanesques semblent empruntées 4 'infini,
étonnent Pesprit, imposent 'admiration et élévent
les cceurs vers ’Auteur de 'universelle harmonie?
Si tels sont somnt les caractéres qu'a Mayence la gé-
néralité des auditeurs ont reconnu a la messe
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Qual donna, c’est assez dire avec quelle supério-
rité elle a é1é chantée. L'on a pu relever dans la
prononciation certaines anomalies venant du dia~
lecte local, désirer des voix. plus douces chez les
enfants, chez les ténors moins de retenue, sans
songer peut-étre qu'il est souvent bien difficile
d'avoir raison de’ces sortes de défauts. Nous nous
garderons, quant & nous, de chicaner sur ces dé-
tails un cheeur aussi méritant que est celui de
Mayence. — Pour embellir encore le .chef-d’eeu-
vre de son illustre rival, Palestrina vint y ajouter,
comme une perle précieuse, le brillant offertoire a
cinq voix : Assumpta est Maria.

A Dissue de la grand’messe, réunion officielle a
I’hétel de Francfort. La parole est a M, le Dr Mou-
fang, administrateur du diocése. L’orateur est ac-
cueilli avec enthousiasme. 1l annonce qu'il va
traiter en profane un sujet qui n'est pas de son
ressort. Cette précaution oratoire n'est. pourtant
pas justifiée ; car, avec la compétence d'un homme
vers¢ dans I'art, il retrace, depuis les temps gpos-
toliques, I’histoire du chant sacré dans le diocése
de Mayence. Ce discours nous intéresse. d’augant
plus qu’il y est plusieurs fois question de Stras-
bourg. En terminant, M. Moufang engage les his-
toriens: catholiques & ne pas négliger, comme. ils
I'ont fait jusqu’a présent, I'histoire de la musique
religieuse. Ce ne sont pas les documents qui leur
feront défaut.

M. Bceeckeler, d’Aix-la-Chapelle, constate avec

satisfaction que le Cacilienverein ne s'en tient pas
ayx vains discours, mais se manifeste par des
actes. Entre autres actes a poser encore, l'orateur
nomme le rétablissement de I'ancien Ordo Canto-
rum, . en conformant toutefois certe institution a
Pesprit de notre époque. Le meilleur moyen ‘serait
peut-étre de rattacher le cheeur des chantres a une
congrégation déja existante, ou d’ériger en con-
grégation la Société de chant elle-méme, sur le
modéle des congrégations de la Sainte-Vierge. —
il faut, en choisissant des chantres, tenir compte:
de leurs sentiments religieux autant et méme plus
que de leurs capacités musicales.

Parmi les toasts qui animent le frugal banquet,.

ne signalons, que ceux de M. le D* Moufang et de
Ms® Donnelly, coadjuteur de Dublin. Le premier
porte la santé du Trés Saint-Pére, le maitre de

chapelle par excellence, qui non seulement pa-.

tronne le retour de la Musique sacrée aux an-
ciennes traditions, mais surtout maintient ’har-
monie des cceurs et des esprits dans tout 'univers

catholique. — Le second appelle la musique. reli-.
gieuse, telle que la propage le Cecilienverein, un.

bien international.

Le triomphe du Domchor fur, sans contredit, la
production musicale le soir de cette seconde jour~
née. Le choix des compositions poriées au pro-
gramme fait le plus grand éloge du tact musical de

de M. Weber, le modeste maitre de c¢heeur. A la. |
vue de tous ces noms de maitres anciens, au mi- |

liew desquels ceux des contemporains Piel et Hal-
ler semblent s'étre égarés par hasard, l'on est
tenté, nous I'avouons, de taxer d'exclusivisme I’au-
teur du programme. Hatons-nous cependant de le
dire : M. Weber est moins exclusif qu’il ne pa~
rait I'’étre, et noussavons de bonne source qu'il n'a

pas dépendu de lui de faire aux contemporains la
part un peu plus large. Quoi qu'il en soit, et s'il
nous est permis dlexprimer ici notre sentiment
personnel, nous aimons mieux voir les Anciens
faire tous les frais d'une assemblée générale, que
de les voir relégués a l’arriére-plan, comme & Aungs~
bourg et & Munster. .

Un compte rendu détaillé des quatorze numéros.
de ce trés intéressant congert religieux nouns mé-

| nerait trop loin, Disons seulement, pour rassurer

les adversaires des concerts religieux, que celui de
Mayence a été, dans toute 'acception du mot, un
acte-religieux. Interrompu par la récitation. des-li-
tanies. de la sainte Vierge, de celles du saint.Nom
de J¥sus, et par un sermon de circonstance (préché
far«M. le chanoine Heinrich), il se termina par
‘exposition et la bénédiction du'T. S..Sacrement.

Il a été hautement dit, a la louange:du cheeur
de Mayence, que, méme dans.les plus longs mor-
ceaux, les voix n'ont pas ou presque pas détonné.
Puis au point de vue du rythme et de:la précision
des rentrées, les Mayengais peuvent étre cités
comme modéles. Mais ce qui recommande surtout
un cheeur, c’est que, pénétré des sentiments expri-
més dans Pceuvre a reproduire, il fasse passer dans
l'ame des aunditeurs ce que lui-méme €prouve. A
cet égard encore le Domchor s'est montré digne de
SOM. renomt.

Mercredi, 4 neuf heures, les membres de-1'as-
semblée se réunissent une derniére fois a la cathé-
drale. Comme la veille, une grand’messe solen-
nelle est ¢élébrée, pendant laquelle nous entendons
une messe a quatre voix, de Palestrina. Cest la
messe Sine nomine. Le -Credo est emprunté a la
messe Iste confessor, du méme auteur.

Si ces compositions ne sont pas d’une structure
ayssi grandiose que la messe Qual donna, elles
n'en’ sont pas moins nobles dans leur diaphane
simplicité. Baini. dit de la messe Sine nomine

~qu’« elle est belle, se développe avec aisance, n’est

pas longue et réjouit, sans jamais les lasser, les

" exécutanis comme les guditeurs »,

Autant que les jours précédents, les parties mo-
biles de la messe, Introit, Graduel, Offertoire et
Communion, ainsi que le Sanctus et Benedictus
(huitié¢me ton), en plain-chant, nous ont rempli
d’admiration.

A la réunion de cloture qui suivit ce dernier
office, plusieurs orateurs prirent encore la parole
sur des sujets fort pratiques., En premiére ligne ci-
tons M. Haberl, maitre de chapelle de la cathé-
drale de Ratisbonne, « L Eglise, dit-il, est la vraie,
la seule école de toute musique religieuse. Le
chant sacré fait partie intégrante de la liturgte ». —
M. Lemaire, de Spire, donne quelques précieux.
avis sur la maniére d’amener la réforme dans la
musique d’église.

Au nom du comité local organisateur, M. le d¢é-

uté Racké fait aux assistants d’éloquents adieux.

ien que n'étant pas musicien, il rappelle la haute
et importante mission du Cecilienverein, et sait

| trés bien faire la différence entre la musique reli-

gieuse et la musique profane. Ce que nous vou-
lons entendre A Péglise, ce n'est pas un¢ musique
qui nous amuse, mais une musique qui nous édi-
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fie, nous éléve vers Dikvu, et partant une musique
sérieuse et digne,

Enfin, M. le vice~président Kcenen, a son tour,

prend congé des membres de I'assemblée, en ex-
primantle voeu de les voir se réunir en aussi grand
nombre 4 Constance, en 1887.

Nous avons certes plus d’'un-motif de nous res-
souvenir avec bonheur de cette dixiéme assemblée
générale : Mayence et la gracieuse hospitalité que
nous y avons trouvée, la bonne organisation grace
a laquelle tout, & cette féte, s’est passé avec 'ordre
le plus parfait. Mais ce qui nous a-fait un plaisir
inexprimable, ¢'a eté de voir le chapitre de Mayence
en corps assister a toutes les réunions, de voir aussi
les premiéres familles mayencaises s’enthousiasmer

pour une ceuvre que leur gout, dirigé par la foi,

sait mettre au rang des plus belles entreprises ca-
tholiques-de I’époque. '
Puisse I'ceuvre cécilienne rencontrer en Alsace
{et ailleurs) les mémes sympathies!
(Ceecilia.) Cu. H.

\
CHRONIQUE & BIBLIOGRAPHIE

On lit dans la Semaine religieuse de Paris :

« La féte du B. Pierre de Luxembourg a la
maitrise de Notre-Dame. — Le diocése de Paris
a célébré pourla premiére fois, le 30 mai, la féte
du B. Pierre de Luxembourg. Ce saint personnage
méritait assurément Ja place qui vient de lui étre
donnée dans notre calendrier liturgique. :

« Car s'il fut, malgré sa jeunesse, promu a 1’é-
véché de Metz et s’il mourut 4 Avignon, c'est
pourtant dans notre ville qu’il passa une grande
partie de sa vie, et Notre-Dame de Paris garda
toujours une place privilégiée parmi les meilleu-
res affections de son cceur.

« Revétu du titre de chanoine mineur, 1l vécut,
depuis l'dge de huit ans jusqu'a l'dge de quinze
ans, auprés de la cathédrale, aimant a se méler
aux enfants de choeur, exergant volontiers les plus
humbles fonctions du culte, et s’en acquittantavec
une foi et une piété qui édifiaient ceux qui en
étaient les heureux témoins. En méme temps, il
suivait les legons de la célébre école épiscopale

ui étaient jointe & Notre-Dame, et il y trouvait
ges maitres illustres, tels que Pierre d’Ailly et
Gerson.

« On ne s'étonnera pas, aprés cela, que les jeu-
nes clercs de la maitrise métropolitaine considé-
rent Pierre de Luxembourg comme un de leurs
prédécesseurs, et qu'ils aiment a voir en lui un pa-
tron et un modéle. Aussi, 'autorisation de célé-
brer désormais l'office du Bienheureux fut-elle
accueillie par eux avec joie et reconnaissance.

« Déja, il y a quatre ans, ils avaient été 'objét
d’une insigne faveur. Msr l'archevéque d’Avignon,
sur la demande de Msr Richard, avait daigné leur
envoyer une belle-relique de leur saint patron.
C’était un motif de plus pour qu'ils voulussent,
cette année, célébrer sa féte avec piéié, et lui don-
ner toute la pompe qu'ils pourraient.

« Dés le matin, dans leur gracieuse chapelle,

parée comme aux plus beaux jours, les enfants
assistaient au saint sacrifice de la messe, et plu-
sieurs y faisaient la sainte communion.

¢ ‘Le reste du jour se passa dans la joie et aussi
dans lattente, car une précieuse visite avait €té
annoncée. Mzg* le coadjuteur gvait bien voulu
prometire de venir faire son pélerinage auprés de
la relique du bienheureux.

« En effet, a cinq heures, M#* Richard, accom-
pagné de M. l'abbé Tages, arrivait a la maitrise
et €tait requ par M. l'archiprétre de }a cathédrale
et M. le directeur de la maitrise.

« Bient6t, revétu des ornements pontificaux, le
prélat faisait son entrée dans la chapelle et don-
nait lui-méme la bénédiction du Trés Saint Sacre-
ment,

« A l'issue de la cérémonie, les enfants, remon-
tés dans leur salle d’études, y voyaient un instant
aprés entrer leur auguste visiteur. Complimenté
par I'un d’eux, Monseigneur leur rappela les
exemples de leursaint patron, et, dans une causerie
pleine de bienveillance et d’abandon, les engagea
a P'imiter dans sa piété, son ardeur pour I'étude
et son zé¢le pour les cérémonies de ’Eglise.

« A six heures, Mer de Larisse quittait la mailtrise,
laissant son jeune auditoire ravi et touché de sa
paternelle bonté. »

Le B. Pierre de Luxembourg est ['objet d’'un
culte tout particulier dans la villed’Avignon, qu'il
a édifiée par ses vertus. Une congréganon de jeu-
nes gens existe sous la protection du B. Pierre de
Luxembourg. On conserve au musée d’Avignon
le livre d’heures du bienheureux, doublement pré-
cieux et comme spécimen artistique et comne reli-

ue du prélat qui s’était, si jeune, élevé 4 un st haut
3egré de sainteté. (L’Univers.)

* ok
x

On s'étonne généralement, au premier abord, de
voir I'immense salle du Trocadéro remplie a tous
les concerts d’orgue de M. Guilmant. On a tort.
Les intéressants et savoureux programmes de ces
auditions suffisent 4 expliquer I'empressement per-
sistant du public. Parmi les plus attrayants mor-
ceaux de la troisiéme séance, le 23 mai, le concerto
de Handel pour le hautbois, exécuté a ravir par
M. Gillet, et, pour ’orgue, le concerto en ré mi-
neur du méme maitre et la toccata en fa de J.-S.
Bach. La Marche-Fantaisie pour orgue, harpe et
orchestre de M. Guilmant avait produit un grand
effet I’an dernier; elle a de nouveau obtenu cette
année les plus chaleureux applaudtssements; pour
notre part, nous en avons ¢té vivement impres-
sionné. M™¢ Terrier-Vicini a dit dans un beau
style I'air excellent de Judith, de M. Charles Le-
fevre, qui supporte vaillamment le voisinage des
maitres classiques, Le Sonnet du dix-septiéme sié-
cle, de M. Henri Maréchal, d’une teinte mystique
touchante, était chanté pour la premiére fois de-
vant le grand public. Il en a regu le plus favorable
accueil, et c’érait justice. Le succés de l'auteur a
été partagé par M. Auguez, son interpréte. Enfin,
deux piéces nouvelles pour orgue, de MM. Boui-
chére et de la Tombeﬁe, ont été fort appréciées
sous lesdoigts infatigablement inspirés de M. Guil-
mant. : P. C.
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On lit dans le Ménestrel du 1*°F juin :

« Samedi 7 juillet, & deux heures et demie, aura
lieu, dans 1église Saint-Eustache, une nouvelle
audition des célébres Chants du treiziéme siécle,
plus connus sous le nom de Chants de la Sainte-
Chapelle. Ces admirables chants, qui ont été ExHU-
mEs par M. Félix Clément dedivers manuscrits du
moj-en dge, et HarMONISEs par lui, n'ont pas €té
entendus depuis 1880. Le ténor Salomon chantera
les solil!!l »

*
3

La Société des auteurs et compositeurs de musi-
que annonce les concours suivants pour 1884 :

1o Un septuor pour piano et instruments i cor-
des et a vent, au choix du compositeur. Prix uni-
que de 500 francs, non décerné en 1883, (Fonda-
tion Pleyel-Wolfl.)

2° Un trio en quatre parties pour piano, violon
et vicloncelle. Prix unique de 500 francs. (Fon-
dation Pleyel-Wolff.)

3> Un Salve Regina, pour quatre VOix mixtes,
avec accompagnement d’orgue. Prix unique de
200 francs.

4° Un poéme symphonique, en une partie, pour
orchestre. Prix unique de 500 francs.

Les manuscrits devront étre déposés au siége de
la Société, rue de la Chaussée-d’Antin, 52, avant
le 31 décembre 1884, Ils devront étre sans signa-
ture et accompagnés d'un pli cacheté contenant le
nom et l'adresse de 'auteur et reproduisant la de-
vise inscrite en téte de I’ceuvre..

S*adresser, pour les 'renseigneménts, a M. Ed-"

mond d'Ingrande, secrétaire général, rue Saint-
Louis-en-I'lle, 7o.

* x
»

L’inauguration de I'orgue donné par M™e ]a
duchesse de Palmella a4 1I'église Saint-Louis-des-
Francais, & Lisbonne, et dont la construction
avait été confide &4 la maison Cavaillé-Coll, de
Paris, a eu lieu derniérement, sous la prési-
dence de M# le Nonce apostolique ct en pré-
sence de M™e la duchessec de Palmella, la géné-
reuse donatrice, de M. le duc et de la marquise
de Palmella, sa fille, de M. de Laboulaye, mi-
nistre plénipotentiaire, et M"® de Laboulaye,
ainsi que d'un grand nombre de notabilités. Un
jeune organiste, M. Jamet, éléve de I'Institution
nationale des Jeunes Aveugles de Paris, a tenu
I'orgue avec talent. Deux artistes francgais,, de pas-
sage 4 Lisbonne, MM. Pellin et Bulot, avaient
aussi gracicusement prété leur concours i cette
cérémonie:

LA
»

Mardi, 3 iuin, M. I'abbé George, curé-doyen de
N.-D. deVersailles, a présidé la cérémonie d'inau~-
guration solennelle du grand orgue de I'église
Saint-Gilles 4 Etampes.

Une assistance nombreuse s'était rendue a 'ap-
pel de M. le curé de Saint-Gilles pour entendre
Ies artistes qui ont prété leur gracieux concours
cette féte, M, A. Populus, organiste de I’église

Saint-Jacques-du-Haut-Pas, a Paris, a touché
I'orgue avecinfiniment de gout, et M"® Espigat,
dans une Hymne a la Vierge du compositeur
Bazille, a complétement charmé l'auditoire.

M. Pabbé Payen, vicaire de I'église Notre-Dame
de Versailles, a prononcé 'allocution; il a démon-
tré que I'Eglise catholique a toujours encouragé
les arts et la littérature, et que c’est vers elle qu'il
faut regarder lorsqu’il est question de progrés
véritablement dignes de ce nom. En substance,
M. I'abbé Payen a dit que les arts entre les mains
de I’Eglise catholique sont devenus un élément
moralisateur, qui seul peut contrebalancer l'in-
fluence délétere qu’exercent la littérature et l'art
purement matérialistes.

L’instrument dont la paroisse Saint-Gilles vient
de faire 'acquisition est ’ancien orgue de I'église
Saint-Symphorien de Versailles; son achat est en-
ticrement d0 a la générosité des fidéles qui ont
répondu avec empressement a la souscription ou-
verte 4 cet effet par M, I'abbé Boutroue; MM. E..
et J. Abbey Pont entierement remanié, et de cet
instrument, qui était le désespoir des artistes et des
fidéles, les habiles facteurs ont fait un excellent
orgue qui, a I'avenir, fera résonner d'accords har-
monieux les voites de 1'église Saint-Gilles.

(Semaine religieuse de Versailles.)

* *
x

Le grand orgue de 1'église Saint-Pierre de Go~
nesse, reconstruit par MM, E.et J. Abbey, de Ver-
sailles, a été inauguré solennellement 1é lundi
23 juin. La bénédiction a ét1é donnde -par-M. le
doyen d’Argenteuil, qui présidait {a'cérémonie, et
l’aﬂocution aété prononcée par M. P'abbé Dacheux,
La population de Gonesse et des environs s'est
associée avec empressement a cette féte locale, et
longtemps avant 1'heure indiquée, 1’église érait
remplie par une assemblée compacte. Les habi-
tants de Gonesse sont trés fiers de leur vieille
église, achevée, on croit, au treiziéme siécle, et
tout ce qui la concerne éveille leur sympathie.
Les artistes conviés par M. 'abbé Thibault avaient
préparé un prograume intéressant pour cette féte,
a la fois religicuse et musicale, dont le but était de
consacrer l'orgue et de le présenter aux parois-
siens qui, comme nous l'avons dit dans un numeéro
précédent de la Semaine religieuse de Versailles,
en €talent privés depuis bientot vingt ans. L’érec~
tion ou la restauration d’un grand orgue est tou-
jours un événement important pour une paroisse,
et ne se renouvelle qu'a de longs intervalles; I'or-
gue, établi en 1508 et reconstruit aujourd’hui, est,
selon les prévision humaines, installé maintenant
pour bien des années; aussi les solennités de ce
ienre font époque dans les annales d’une paroisse.

e grand orgue de Gonesse, tel qu'il est actuelle-
ment, est plus complet que celui qui, primitive-
ment, occupait le buffet; MM. Abbey ont réussi
a placer un orgue relativement considérable
dans l'ancienne boiserie extérieure, que sa va-
leur archéologique et son originalité obligeaien
a conserver. Le nouvel orgue se compose de 22
jeux, 2 claviers, 1 pédalier de 30 notes; il est en-
ti¢rement neuf, sauf les tuyaux ‘de la fagade et
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quelques jeux qui ont résisté au temps et que les
facteurs ont réharmonisés. Le caractére de chaque
jeu est bien tranché, ce qui produit une grande
variété de timbres. M. Lentz, organiste de 1'école
Albert-le-Grand, a Arcueil, s'en est servi avec in-
telligence, dans une Priére de lillustre et regretté
Lemmens. Le jeu de voix humaine, accompagné
par le jeu de salicional, a produit un effet saisis-
sant, et, dans un Andante et un Scherzo desa com-
position, l'organiste a €té brillant; il a fait enten-
dre tour i tour le fini, la neteté, la douccur et
’énergie des différents jeux, ainsi que la puissance
de leur ensemble; le théme répéié par les pédales
sur les jeux d’anche est plein de verve. Pendant e
salut, la voix de M. Girard s’est déployée dans un
O salutaris de Lesuenr, et dans 1"Ave maris stella
de Proch; cet artiste a la trés grande qualité de
prononcer distinctement les mots : il ajoute ainsi
a I'harmonie du chant lintérét des paroles du
texte. M. Girod, sur le violoncelle qu’il joue en
maitre, et M. Jolivet, sur le violon, ont exécuté
plusicurs morceaux, entre autres un Andante de
Mendelssohn, que 'orgue a admirablement accom-
pagne.

En somme, belle cérémonie toute & la louange
de ceux dont les efforts réunis ont doté I’église de
Gonesse d'un magnifique instrument qui, par ses
harmonies, célébrera la gloire de Diev longtemps
aprés qu'eux-mémes aurout passé de ce monde.

Les quéteuses ont recueilli les offrandes des
fidéles, et nous apprenons que la quéte a €té ines-
pérément fructueuse. (Ibid.} X.

ok
»

La premiére grande féte de I'Allemagne du
Nord vient d’étre donnée 2 Hambourg. Une masse
imposante, vocale et instrumentale, avait €té appe-
lée a y concourir. Ainsi, le personnel vocal comp-
tait 1,567 chanteurs, dont 621 soprani, 502 con-
tralti, 1({7 ténors et 277 basses; a cela il faut join-
dre 180 instrumentistes, parmi lesquels 70 violons,
24 violoncelles et 18 contrebasses.

Le programme du concert, donn¢ dans la ro-
tonde du palais de I’Exposition, comportait le
Messie, de Heendel, pour la premiére journée, et,
pour laseconde, 'ouverture de Geneviéve, de Schu-
mann un aird’Oberon, de Weber; la Fest-Ouver-
ture et une Rhapsodie pour chaeurs et orchestre, de
Brahms; un air de Joseph, de Méhul; un quintette
des Maitres chanteurs, de Richard Wagner; le

Psaume 114, de Mendelssohn, et la symphonie en

ut mineur de Beethoven.

* %
»

Une nouvelle @uvre de Gounod. — On sait que
M. Gounod a fait exécuter pour la premicre fois
sa Rédemption a la féte musicale de Eirmingham,
en 1882. L’éminent compositeur travaille 3 une
ceuvre pareille pour la prochaine féte en 1885, et
il a écrit ce qut suit & un membre du comité de
Birmingham :

« Voici la note que vous m’avez demandée au
sujet de l'ouvrage que j'écris en vue du festival

de 1885 a Birmingham, Les détails de la compo-

sition n'étant pas ericore complétement fixés, je ne

puis en donner qu'une idée d’ensemble; mais je
pense que ccla suffira pour faire comprendre clai-
rement la nature et le caractére de I'ceuvre en ques-
tion.

« 1° Le titre que je propose est : Mors et Vita.

« 2° L'ouvrage est divisé¢ en deux parties : la
premiére partie consiste en une messe compléte de
Requiem, entiérement conforme au texte catholi-
que de la Messe des morts (Missa pro defunctis),
avecaddition de quelques morceaux intercalés dans
le courantde la messe, et que I'on peut simplement
supprimer, dans Ie cas oli le Requiem serait exécuté
dans unec église pour un service funébre.

« Ces morccaux additionnels sont empruntés i
des textes, soit de I’Ecriture sainte, soit des Péres
de I’Eglise.

« La seconde partie de 'ouvrage, celle qui se
rapporte a la Vie, est tirée de "Apocalypse de saint
Jean, chapitre xxi1, les huit premters versets.

« Cette seconde partie est la description du sé-
jour de 'humanité dans la vie bienheureuse.

« Elle contiendra, comme la premiére, des soli,
des morceaux d'ensemble et des cheeurs, ainsi que
des développements de musique instrumentale.

« Cet ouvrage peut donc étre considéré comme
un second aspect de la Rédemption, faisant suite a
mon précédent oratorio.

« 3o Les artistes chargés des soli et morceaux
d’ensemble sont au nombre de quatre, & savoir:
un sopranc, un contralto, un ténor, une basse
chantante (3L1asi—baryton].

« 40 La durée de 'ouvrage (y compris l'inter-
valle entre les deux parties) scra, je pense, de deux
heures et demie environ, mais pas plus. »

L
-

Lejeudi 7 aolt ont eu lieu les examens de 1883-
1884 de I'[nstitut Lemmens (Ecole de musique
religieuse de Malines], qui cldturait sa sixi¢me
année scolaire,

Voici le programme de l'audition d’orgue qui a
eun lieu, a4 deux heures et demie, 4 Notre-Dame
d'Hanswyck :

1e Prélude cn sol majeur.......... J.-S. Bacn.
M. BassNaGEL.
20 Adagio de la deuxiéme symphonie pour or-
BUC...ivvevvenerarsnanss.. Co-M. Winor.
M. Perrr.
3° Piéceen la mineur.,...........
M. Van pen BoscH.
4° Offertoire en fa majeur........
M. HErrEMANS,
5¢ Communion en ré majeur......
M. Aloise DesmeT.
6° Deux piéces...covvs vavensnn.
a) Communion en mi mineur.
b) Offertoire en la majeur.
M. MicHEL.
70 Prélude a cinq parties..........
M. l'abbé Kwnazps.
8¢ Prélude en ré mineur...... F. McxpELssonx,
M. Van REecuex. '

_Audiredela MusicasacradeBelgique,1%preuve,
bien rude pour les éléves, a été des plus satisfaisan-

H. GoEerzE.
Th. SarLoMmE.
A, GUILMANT,

A. GuILMANT.

J. LeMmMEexs.

-



ET DE LA MUSIQUE RELIGIEUSE . 71

tes, et a prouvé, une fois de plus, que le niveau
général du travail et des progrés est trés éleve.

* *
*

. Un grand Congrés musical vient d'avoir licu a
Bruxelles, du samedi 16 aoGt au mardi 19 sep-
tembre.

En quatre jours, le Congrés, dont la premiére
session avait été tenue a4 Malmes en 1881, n'a pas
eu moins de cinq séances. La premiére section
était présidée par M. Adolphe Samuel, directeur
du Conservatoire de Gand, et la seconde section
par notre excellent collaborateur et ami M. le che-
valier X. Van Elewyck. Les deux principales

uestions discutées dans ces réunions sont celles
3& I'adoption d'un diapason normal par la Belgi-
que, et celle de la reconnaissance formelle du droit
de propriété littéraire ctartistique par ce pays.

A Poccasion de ce Congres, le Moniteur belge
nous apporte cette bonne nouvelle, a laquelle nos
sympathiques lecteurs applaudiront avec nous :

« Par arrété royal du 19 aolt, M. le chevalier
X. Van Elewyck, compositeur de musique et
membre correspondant de I’Académie royale,
est promu au grade d’officier de l'ordre de
Léopold. » _

C’est dans le banquet officiel offert aux membres
des différents jurys de musique et du Congrés mu-
sical par la société de I'Orphéonroyal de Bruxelles,
que M. Bernaert, ministre de 'agriculture et des
beaux-arts, a remis au nom du Roi les insignes de
I’ordre 4 notre bien cher ami, en adressant a 1'as-
semblée d’élite un remarquable discours, dontvoici
le passage-qui nous intéresse le plus -

« Le Roi, attentif & tout ce qui peut encourager
et récompenser le culte des arts, a voulu donner
un double témoignage de !'intérét qu'il porte a
vos travaux. Il décore I’Orphéon en la personne de
M. Keuse, son président, son fondateur, son tra-
vailleur des premiers jours. {Applaudissements}. Il
décerne a M. le chevalier Yan Elewyck, qui a pris
une part si importante aux travaux du Congrés, le
grade d’officier de 1'ordre de Léopold. M. le che-
valier Van Elewyck a toujours été au premier rang
de nos musiciens et de nos musicologues: infati-
gable dans ses travaux, il voit toujours le but au
dela, et il ne se repose d’un labeur accompli qu’en
en abordant un autre. Je suis heureux de recon-
naitre ici ses mérites en lui transmettant la haute
distinction que lui confére le Roi. {Longs applau-
dissements.} »

Nos plus cordiales félicitations au nouvel officier
de I'ordre de Léopold! A. K.

AR R R

*
¥

L’église collégiale de Saint-Pierre de Louvain,
lisons-nous dans un journal local, a célébré la
grande féte de ’Assomption par I'exécution solen-
nelle & grand orchestre d’une série d’ccuvres inté-
ressantes spécialement étrites pour sa maitrise, si
admirablement dirigée par M. le chevalier X. Van
Elewyck. En voici les titres :

Le matin, & dix heures ;: Fest-messe inédite en
ré mineur de Karl Kammerlander, premier mai-
tre de chapelle de la cathédrale d’Augsbourg en

Bavicre. Offertoire : Regina angelorum de Johann
Habert, maitre de chapelle 2 Gmunden am Traum-
sée en Autriche. Ces deux compositeurs jouissent
d’ane trés grande renommée dans leur pays res-

- pectif. M. Habert est directeur de la Zeitschrift

Jir Katholische Kirchenmuzik.

Au salut :

10 O salutaris Hostiade M. Eugéne Ortolan, de
Paris, ministre plénipotentiare, fils du célébre
jurisconsulte du méme nom. Clest la premiére fois
qu’une ceuvre de ce compositeur frangais est exé-
cutée en Belgique. Il a obtenu autrefois le prix de
Rome a Paris. Il a écrit plusieurs opéras, un ora-
torio, dessymphonies et plusicursautres partitions.
Il est décoré de la Belgique, de la Légion d’hon-
neur de France et commandeur de l'ordre de
Saint-Stanislas de Russie. Il aécritun remarquable
Traité sur le droit de souveraineté territoriale
et sur Uéguilibre politique.

Aprés avoir demandé sa mise & la retraite de
ses fonctions diplomatiques, M. Eugéne Ortolan a
repris la culture de la composition musicale, dans
laquelle, précédemment, il avait remporté de bril-
lants succés.

2* Magnificat de M, Aloys Kunc, maitre de
chapelle de la cathédrale de Toulouse, directeur
de la Revue de musique sacrée de France. Cette
ceuvre a é1é exécutée 4 Louvain pour la troisiéme
fois.

Depuis de longues années M. Kunc est décoré
du Saint-Pére de Rome.

3° Laudate de M. le chevalier Gaetano Gaspari,
maitre de chapelle de la cathédrale de San Petro-
nio, 4 Bologne ([talie]. ,

" La mort de M. Gaspari, arrivée il y a deux ans,
a causé d’universels regrets dans sa patrie,

4° Bénédiction nv 2, en style italien, du cheva-
lier Van Elewyck, maitre de chapelle de notre
collégiale.

5° Ave Maria de M. V.-F. Verrimst, professeur
au Conservatoire de Paris, secrétaire de la com-
mission des concerts du Conservatoire de musique
de cette capitale.

L’exécution de ces diverses ccuvres a été ausst
parfaite que possible. Pour les ceuvres nouvelles
exécutées pour la premuére fois, le succés a été a
I'admirable messe de Kammerlander,d’Augsbourg,
et surtout au trés bel O salutaris de M. Ortolan,
ceuvre largement et grandiosement concue,

* ok
¥

On nous écrit de Lyon, a la date du 25 aodt :

« Comme je vous l'ai déja annoncé, le grand
orgue, construit par la maison Merklin et Ce,
pour le nouveau temple de l’egh_sg refox:mée, vient
d’étre inauguré; c’est un magnifique instrument
de 16 pieds en montre, composé de 29 jeux, ré-
partis sur deux claviers 4 main et un pédalierindé-
pendant avec 13 pédales de combinaison. I se fait
remarquer par une sonorité puissante, une pléni-
tude remarquable dans !es jeux de‘ fonds et une
grande variété dans les timbres des jeux de détail.

« M. Périlhou, I'organiste titulaire du nouveau
temple, a trés habilement mis en relief toutes les
qualités du superbe instrument.

« Mais D’intérét réel de la séance consistait sur=
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tout dans l'appréciation d’un nouveau systéme
électro-pneumatique, inventé, en Amérique, par
MM. Ichm=lé et Mols, et appliqué, pour la pre-
miére fois, en Europe, par MM. Merklin et C¢.

« Les claviers et les registres sont mis en com-
munication avec les sommiers et les tuyaux de
Pinstrument par des transmissions électriques,
Cette innovation précieuse a pour résultat de sup-
primer tout un systéme de leviers délicats et fra-
giles, et rend possible la disposition des claviers
avec les registres, @ quelque distance que ce soit de
I"orgue, en permettant a 'organiste d’obtenir, au
moyen des boutons de combinaisons, avec la plus
grande facilité, et sans que ses mains quittent les
claviers, une variété d’effets de sonorité d’une
grande richesse, et qu'aucun autre systéme de
construction d’orgues n’a pu procurer jusqu’a ce
jour.

« Cette application constitue, par conséquent,
un réel et important progrés dans la construction
des grandes orgues.

« Aprés cette expérience décisive, le Conseil de
fabrique de ’église Saint-Nizier de Lyon a com-
mandé 4 la maison Merklin la construction
d’un grand orgue auquel le méme systéme é€lectro-
pneumatique sera appliqué avec plus de dévelop-
pement encore. :

Cet instrument se composera de quarante-trois
jeux, répartis sur trois claviers a2 main et pédalier
indépendant; les jeux du clavier de positif seront
placés dans les arcades du chceur pour servir
d'orgue d’accompagnement. Les jeux correspon-
dant aux claviers du grand. orgue, du récit ex-
pressif et des pédales indépendantes, seront établis
sur la tribune, au-dessus de la porte d'entrée. Les
claviers, dispos€s sur une console, se trouveront

lacés au milieu du cheeur des chanteurs, derriére
e maire-aute]. — Cette disposition permettra
a un seul artiste de pouvoir remplir le réle d’ac-
compagnateur et d'organiste du grand orgue, en se
servant, alternativement ou simultanémeént, des
différentes parties de cet instrument, qui sera ainsi
une ccuvre exceptionnelle dans l’art de la facture
des grandes orgues. Espérons que dans peu de
temps elle ne sera pas unique en France. T.»

* &
L3

Nos correspondances d'ltalie nous apprennent
qu’un projet de Réglement pour la musique dans
les églises, élaboré par les soins de la Société de
Sainte-Cécile, est soumis en ce moment a 'appro-
bation du Souverain-Pontife, aprés avis favorable
de la Sacrée Congrégation des Rites. Nous espé-
rons pouvoir donner le texte officiel de ce docu-
ment de majeure importance dans notre prochaine
livraison.

* ¥
x

Quelques renseignements particuliers nous per-
mettent d’annoncer l'inauguration du grand or-
gue de D'église Saint-Michel de Dijon pour le
19 novembre prochain. Cet instrument, cons-
truit. par M. J.-B. Ghys, d’Audenarde, I’habile
facteur de 'orgue de Notre-Dame de la Salette,
est, dit-on, admirablement réussi, et présente,
dans son ensemble, des perfectionnements qui en
font un travail de premier ordre. Notre excellent

ami et bien cher collaborateur, M. 'abbé Stéphen
Morelot, est désigné comme président de la Com-
mission d’expertise, et les artistes chargés de I'inan-
guration ne sont autres que MM. Gigout, Paschali,
de Périgueux ; Dietrich et Wackenthaler, de Dijon.
Nous donnerons, en son temps, un compte rendu
détaillé de cette cérémonie, qui promet d'étre fort
Intéressante sous tous les rapports.

PUBLICATIONS NOUVELLES

Messe bréve en 'honneur du Sacré-Cocur pour
trois voix dgales, avec accompagnement d’orgue,
composée par M. I'abbé P. Nougués. Se vend au
profit de I’église en construction du Sacré-Ceeur,
a Toulouse, Prix net : 3 fr. — Cette messe, écrite
dans un bon style,sortde la banalité des messes dites
en musique, dont nos déglises ne résonnent que
trop souvent. Le caractére en est noble et digne.
Sans exiger dansson ensemble des voix bien déve-
loppées, ni de grandes connaissances musicales
pour pouvoir étre interprétée convenablement,
elle sera trés utile dans les églises qui ont peu de
ressources comime chanteurs, et trouvera aussi bon
accueil dans celles qui possédent un checeur bien
organisé, |

Messe en I’honneur de saint Martin pour deux
voix égales, avec accompagnement d’orgue, coms
KIOSée par M. E. Houssiau, maitre de chapelle de

otre-Dame de Hal (Belgique). Prix net: 3 francs.
— Musique sérieuse et facile en méme temps, pré-
sentant peu de difficultés, quoique un peu €levée
dans quelques passages. -

Ordinarium Misse, 4 'usage du diocése de
Gand, avec accompagnement d'orgue, par le cha-
noine P.-J. Van Damme. — Prix: 6 fr. C Poel-
man, éditeur, rue Haut-Port, 19, & Gand (Belgi~
que). ..

Afin de répondre 4 des demandes souvent re-
nouvelées, nous venons d’écrire une Messe 4 trois
voix égales, avec accompagnement d’orgue a vo-
lonté.

D’une exécution assez facile et dans un diapason
de moyenne étendue, elle sera, nous I'espérons,

- favorablement accueillie de la plupart de nos lece

teurs qui désirent faire entendre, pendant les
saints offices, une musique digne et cependant co-
lorée, tout en restant dans les limites d’une sage
réserve a tous les points de vue. Cette nouvelle
messe, qui paraitra sous le vocable de Notre-
Daxe pE Lourbes, est mise aujourd’hui en sous-
cription en faveur de nos sympathiques abonnés,
dont nous attendons le précieux concours. Si les

~ demandes sont assez nombreuses, nous nous en-

gageons 4 envoyer la partition au prix net et
Jranco de 2 fr. 25 c,, et les parties de chant sépa-
rées au prix de o fr. 50 c. 'une, Nous recevrons
les adhésions par simple carte postale. A K.

Le Directeur-Gérant : Arovys KUNC,

Toulouse, imp. DoLADOUURE-PRIVAT, Tuc Saint-Rome, 3q.
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A NOS ABONNES

Nous sommes heureux de metire sous les yeux
de nos sympathiques et toujours fidéles lectcurs
deux documents d’'une importance majeure.

Le premier a été adressé directement a NN. §5.
les archevéques et évéques d'lItalie par les soins de
la Sacrée Congrégation des Rites. Sa Sainteté
Léon XIII s’est occupé récemment de la question
du chant religieux, qui, depuis longtemps, était
lobjet de nombreux abus dans la plupart des égli-
ses d'Italie. Aprés enquéte, la Sacrée Congréga-
tion des Rites a lancé une circulaire sur cette in-
téressante question liturgique, A cette circulaire
est annexé un réglement rédigé par la Société de
Sainte~-Cécile de Milan, d’accord avec I'autorité
ecclésiastique, auquel a été donnée la peine appro-
bation de Léon XI1I1. A sa simple lecture, il est fa-
cile de comprendre que la portée de ce précieux
document dépasse les frontiéres de I'ltalie.

Le second émane de S. Exc. Ms* U'archevéque
de Reims, et il serait vivement a désirer que de
semblables mesures fussent prises dans tous les
diocéses de France. Ainsi, peut-étre, serait-il pos-
sible de donner une sérieuse impulsion a une ques-
tion qui intéresse au plus haut degré tous les ca-
tholiques.

Les deux documents nous rameénent malgré nous,
pour ainsi dire, a I'association de Sainte-Cécile.
Que nos amis nous aménent de nouveaux et noms-
breux adhérents, et, avec I'aide de Diev, la nou-

- velle année verra enfin notre ceuvre atteindre en

partie le but que nous poursuivons de nos efforts
incessants. 4. K,

|
CIRCULAIRE

ADRESSEE PAR LA SACREE CONGREGATION DES RITES
AUX EVEQUES D'ITALIE

Monscigneur,

Afin d’apporter un reméde efficace aux graves
abus qui se sont introduits dans la musique sa-
crée en diverses églises d'ltalie, on a rédigé un
réglement annexé a Ia présente letire circulaire ;
ce réglement, par les soins de la Société de Sainte-
Cécile, d’accord avec l'autorité ecclésiastique, a
déja recu un commencement d’exécution dans les
archidiocéses de Naples, de Milan et ailleurs, et
il. a obtenu pleine approbation du Souverain-
Pontife.

En le portant & la connaissance de Votre Gran-
deur, je vous prie de veiller &4 ce que les régles
contenues dans cette piéce soient accueillies dans
les églises de ce diocése, parce qu'elles servent a
maintenir dans sa majesté et sainteté une partie si
importante de la liturgie sacrée, et & en écarter les
mélodies inconvenantes ct profancs,
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Dans la conftance que Vorre Grandeur, en sa
rudence-et sa pastorale sollicitude, travaillera 2
aire metire en pratique danos le diacése qui Iui est

confié les prescriptions de ce réglement, je suis
heureux de. me déclarer, avec Yestime la. plus dis-
tinguée et le plus entier dévouement, de Votre
Grandeur, le trés humble et trés dévousé serviteur.

Secrétariat de la S. C. des Rites, le 24 séptembre 1884.

Laurent SavviaTr,
Secrétaire de la 8. Congrégation des Rites.

REGLEMENT

CONCERNANT LA MUSIQUE D'EGLISE APPROUVE PAR S. 5. LE PAPE
LEON XIII Er ENVOYE PAR LA S. C. DES RITES A TOUS LES
EVEQUES D'ITALIE.

§ 1. — Regles générales pour la musique sacrée
figurée, vocale et instrumentale, permise ou dé-
Jendue dans I Eglise.

ArTicLE PREMIER, — La seule -musique vocale
Jfigurée* permise dans I'église est celle dont les
chants graves et pieux conviennent a la maison du
Seigneur et aux divines louanges, et servent, en
suivant le sens de la parole sacrée, a exciter les
fidéles a la dévotion. L’exécution de la musique
vocale figurée se réglera sur ces principes, méme
quand elle est accompagnée de I'orgue ou d'autres
instruments.

ARrT, 2. — La musique figurée d’orgue doit ré-

pondre au caractére lié, harmonique et grave de
cet instrument, La musique instrumentale doit,
en général, soutenir noblement le chant, et non
pas 'écraser par un bruit excessif; les interludes
d’orgue ou d’orchestre devront toujours, étant ori-
ginaux, répondre au caractére grave de la sacrée
liturgie.

Art, 3. — La langue latine €tant la langue pro-
pre de notre Eglise, cette langue devra étre seule
employée dans la composition de la musique sa-
crée figurée. Les motets eux-mémes seront compo-
sés sur des paroles prises dans I'Ecriture sainte,
le Bréviaire, le Missel romain, les hymnes de saint
Thomas d’Aquin ou d'un autre saint docteur, ou
d’autres hymnes et priéresapprouvées et employées
par I'Eglise.

ARrT. 4. — La musique vocale et instrumentale
défendue dans I'église est celle qui, par son type
ou par la forme qu’elle revét, tend a distraire les
auditeurs dans la maison de priére.

§ 2. — Défenses spéciales concernant la musique
vocale dans U'église.

ART. 5.— On défend sévérement dans 1'église
toute musique vocale composée sur des motifs ou
réminiscences thédtrales ou profanes, ou présen-
tant des formes trés légéres et molles, comme se-
raient les cabalettes et les cavalines, les récitatifs
prenant une allure trop théitrale, etc. On permet
les solos, les duos, les trios, pourvu qu’ils. aient

1. On donne ce nom A toute musique autre que le plain-
chant, dont ici il n’est nullement question.
' (N.d.l. R)

le caractére du chant d’église et soient liés a l'en~
semble de la compositiom. ‘

Art. 6. — Est interdite. toute musique: ol les
paroles du texte sacré seraient omises, méme pour
fa moindre partie, transposées, découpées, ou trop
répétées, ou peu intelligibles.

ART. 7. — [l est défendu de diviser en morceaux
tout a fait détachés les versets du texte sacré dans
le Kyrie, le Gloria, le Credo, le Sanctus, etc.,
aux dépens de 'unité de I’ensemble, comme aussi
d’omettre ou de précipiter le chant de certaines
parties de Doffice, telles que les répons a l'offi-
ciant, I'Introit, la Séquence, le Sanctus. le Bene-
dictus, 'Agnus a la messe; les Psaumes, les An-
tiennes, I'Hymne, le Magnificat aux vépres. Ce-

endant, Pomission du Graduel, du Trait, de
{J’Oﬁ'ertoire, de la Communion en certaines cir-
constances particuliéres, par exemple le manque
de voix, est toléré, si le chant est suppléé par
I'orgue.

Art. 8. — Il est interdit de faire un meélange
désordonné de chant figuré et de plain-chant;
par conséquent, il est défendu de faire ce qu'on
appelle des points musicaux (points d’orgue) dans
la Passion, olr 'on doit suivre scrupuleusement
les prescriptions liturgiques. On permet seulement
que les répons de la foule soient chantés en musi-
que polyphone, composée sur le modéle de 1’école
romaine, particuliérement de Palestrina.

ArT, 9. — Sont défendus tous les chants dont la
durée excessive prolongerait les offices divins au-
dela des limites prescrites : I'heure de midi pour
la sainte messe, et celle de 1’Angelus pour les

“vépres et le salut; on excepte les églises oli, en

vertu de priviléges ou de coutumes non réprou-
vées, les offices peuvent s’étendre au-dela desdites
heures. Ce point est laissé A la décision de I'Or-
dinaire.

Art. 10. — Il est défendu de faire usage de
certaines inflexions de voix trop affectées, de faire
trop de bruiten battant lamesure eten donnant des
ordres aux exécutants, de tourner le dos 4 lautel,
de bavarder ou de faire tout autre acte déplacé
dans le lieu saint. Il serait désirable que le jubé
ne fat pas construit sur la grande porte du temple,
et que les exécutants fussent, autant qu'il se peut,
invisibles, suivant que le réglera ensa prudence
le R™ Ordinaire.

§ 3. — Défenses spéciales concernant la musique
d'orgue et la musique instrumentale dans
léglise.

ARrT. 11. — Il est sévérement interdit de faire
entendre dans 1'église méme la plus petite partie
d'une réminiscence de piéces de théatre, de mor-
ceaux de danse de toute espéce, tels que polka,
valse, mayurka, menuet, rondo, schottisch, varso-
vienne, quadrille, galop, contredanse, polo-
naise, etc.; de morceaux profanes, etc., comme
hymnes nationaux, chants populaires, amoureux
ou bouffons, romances, etc.

ArT. 12. ~ Sont défendus les instruments trop
bruyants, comme tambours, grosse caisse, cymba-
les et autres semblables, comme aussi les instru-
ments propres aux artistes forains, et le clavecin
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ou piano. Les trompettes pourtant, les flates, les
timbales et autres instruments de cette espéce, qui
furent déja en usage chez le peuple d'Israél pour
accompagner les louanges de Diev, les chants et
les psaumes de David, sont permis, & la condition
qu'on en use avec habileté et modération. Cette
modération est surtout de mise au Tantum ergo
qui précéde la bénédiction du Saint-Sacrement.
ArT. 13, — Il est défendu a l'organiste d'impro-
viser, s'il ne sait le faire convenablement, c’est-
a-dire de maniére A respecter non seulement les
régles de I’art musical, mais aussi celles qui prote-
gent la piété et le recueillement des fidéles.

§ 4..— Mesures pour empécher les abus de la
musique dans I'église.

ART, 14.— [1 faut observerdans la composition
les régles suivantes :

Que.le Gloria ne soit pas divisé en plusieurs
morceaux séparés .avec des solos dans le genre
dramatique, Que le Credo soit aussi composé tout
d’une piéce, et, s’il est écrit en -style concertant,
que les morceaux soient disposés de maniére 4
former un tout bien uni. Qu’on évite, autant que

possible, les.solos, les duos & la maniére du chant’

théatral avec des éclats de voix, pour ne pas dire
des cris qui troublent la dévotion des fidéles, Et
surtout qu'on veille bien 4 garder les mots dans
Yordre qu'ils occupent dans le texte, sans inter-
version.

ARrT. 15. — Toute église devra étre munie, au-
tant que possible, d'un répertoire convenable de
musique de chant et d’orgue, adapté aux exigences
des fonctions sacrées ou de sa maitrise propre, tel,
par exemple, que le Répertoire paroissial de l'or-
ganiste et le Répertoire économique de musique
sacrée, publiés par les soins de.l’Association de
Sainte-Cécile de Milan. Il est bien entendu que
ces publications et autres semblables sont seule-
ment indiquées et non imposées, 4 P'exclusion. de
celles qui pourraient étre faites et mises au jour
par d'autres éditeurs, avec le consentement de leurs
Ordinaires respectifs, en se conformant aux prin-
cipes du présent réglement,

ArT. 16. — Toute église qui voudra faire un
choix convenable entre les diverses publications
de musique sacrée, bonnesou mauvaises, qui sont
continuellement éditées, pourra :se pourvoir du
Catalogue général de musique sacrée, qui sera

publié par les soins de '’Association susnommeée -
en .conformité avec les régles approuvées par le
Saint-Siége, ou du catalogue publié par toute au-

tre maison qui se conformera aux mémes régles.
Ici encore le Catalogue général susmentionné est
seulement indiqué et non imposé ad exclusionem,
comme il a été dit plus haut,

Art. 17.— Qutre lerépertoire de la musique sa-
crée éditée, on permet aussi celui de la musique
manuscrite, tel .qu’on le conserve dans les diver-
ses églises et chapellés et autres instituts ecclésias-
tigues, pourvu que le choix en soit fait par une
commission spéciale de Sainte-Cécile, qui devra
étre-fondée dans tous les diocéses, ayant a sa téte
Vinspecteur diocésain de la musique sacrée, sousla
dépendance immédiate des Ordinaires.

Art. 18, — On ne permettra donc dans les égli-
ses que l'exécution des morceaux, édités ou iné-
dits, qui, catalogués dans I'Index-répertoire dio-
césain, porterontle contre-seing, le timbre etle visa
de la Commission de Sainte-Cécile et de son ins-
pecteur-président, quiy d’accord avec la commis-
sion et toujours sous la dépendance de 1'Ordi-
naire, sans préjudice des supérieurs locaux, pourra
surveiller méme 1'exécution sur place, demander
a examiner dans la sacristie les morceaux exécu-
tés ou & exécuter, vérifier s'ils répondent aux ré-
gles et aux papiers approuvés par le seing, le
timbre et le visa, et il pourra en référer a 1'Ordi-
naire et provoquer au besoin ’application de me-
sures énergiques contre les transgresseurs.

ART. 19. — Les organistes et les maitres de
chapelle mettront tous leurs soins et tout leur ta=~
lent 2 exécuter le mieux possible la musique cata-
loguée en ce répertoire. Ils pourront aussi em-

~ployer leur savoir a lenrichir de mnouvelles
-compositions, pourvu qu'elles soient conformes

aux régles susdites, dont personne ne pourra étre
dispensé. Les membres mémes de la Commission
seront assujettis 4 la revision mutuelle de leurs
travaux.

ART. 20. — A tous curés et recteurs d’église est
confiée I'exécution de 'Index-répertoire de mu-
sique sacrée, rédigé par la Commission de Sainte-
Cécile et approuvé par le R™® Ordinaire, méme
sous des peines a infliger par celui-ci en cas de
transgression. Cet Index-répertoire pourra étre,
par la sunite, augmenté de compositions nouvelles.

Art, 21, — Lesdites Commissions seront com-
posées d'ecclésiastiques et aussi.de laiques experts
dans les choses musicales et animés d'un esprit
profondément catholique. L’inspecteur diocésain
sera toujours ecclésiastique. La nomination et
Pinstitution de tous les membres appartiennent de
droit aux Ordinaires diocésains.

§ 5. — Dispositions pour l'amélioration a venir de
la musique sacrée et des écoles oit on I'enseigne.

‘ArT. 22. — Pour préparer 4 ]a musique sacrée

en Italie un meilleur avenir, il serait désirable

que les Rmes Ordinaires eussent soin de fonder dans
leurs Instituts ecclésiastiques, surtout dans les sé-
minaires, des écoles de musique figurée, de per-
fectionner ces écoles, la ol elles existent, et d'y
faire enseigner suivant les méthodes les plus par-
faites et les plus autorisées. A ceteffet, il serait op-
portun que, dans les principaux centres de la pé-
ninsule, on ouvrit des écoles spéciales de musique
sacrée, pour former de bons chanteurs, des orga-.
nistes et maitres de chapelle, comme cela s’est fait
a Milan d’'une maniére digne d’éloges.

Art. 23. — Le présent réglement sera envoyé a
tous les R™* Ordinaires, qui le communiqueront
au clergé, aux organistes et aux maitresde chapelle
de leurs diocéses respectifs ; il sera mis en vigueur
un mois aprés la communication de I'Ordinaire.

Ce réglement devra étre affiché sur un tableau
fixé dans 1'église prés du pupitre de l'organiste,
afin que jamais, pour aucune cause, il ne soit
transgresse.
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II

LETTRE CIRCULAIRE DE S. Exc. Mgr L’AncuevEqQue i Rems Sur
la participation du peuple au chant de I'Eglise, et mande-
ment instituant un Comité chargé de favoriser I'étude et
Uexécution du plain-chant parmi les fideles.

MEsSIEURS ET cHERS (COOPERATEURS,

De toutes les parties de la sainte liturgie, il n’en
est pas qui laisse plus a désirer, en géneral, que le
chant ecclésiastique. Non seulement l'exécution
de ce chant est imparfaite en beancoup d’églises,
surtout a la campagne, mais le nombre de chantres
a diminué presque partout; il est insuffisant dans
la plupart des paroisses rurales. Combien de fois,
a ce sujet, N’avons-nous pas entendu regretter ces
temps plus heureux ol les fidéles, sachant par
ceeur les plus beaux morceaux de nos chants reli-
gieux, prenaient plaisir & y associer leur voix, et
trouvaientainsi touta la fois une occupation agréa-
ble pour leur esprit, un aliment pour leur piété et
un puissant attrait vers le lieu saint!

Aujourd’hui que nos populations sont bien fa-
miliarisées avec le chant romain, dont le rétablis-
sement ¢€tait la suite naturelle de cette heureuse
réforme liturgique qui a rattaché de plus prés les
églises de France au centre de 'unité catholique,
le moment semble venu de mettre nos efforts en
commun pour faire revivre les habitudes an-
ciennes..

Déja, 'dans plusieurs paroisses du diocése, on

les voit renaitre peu & peu, grice a d’heureuses cir- |
constances, et les fidéles s’associent volontiers aux |
chants les plus faciles et les plus souvent répctés, -

tels que les psaumes, les ordinaires de la messe,
les antiennes & la sainte Vierge, etc.

Nous ne saurions trop louer ni trop encourager
les essais qui ont été faits dans cette voie, et qui
ont trouvé leur premiére récompense dans le suc-
cés qu'ils ont obtenu,

Il est de toute évidence, en effet, que la déser-
tion de I'église, qui Nous attriste en tant d’en-
droits, est due, en partie, au peu d’'intérét que pré-
sentent les offices, et au peu de part que les fidéles
sont appelés a y prendre. Il n’est pas moins évi-
dent qu'un des moyens les plus puissants et les
plus 2 notre portée pour attirer les populations
dans les églises et pour les y retenir, c’est de les
intéresser cn les initiant aux choses qui s’y font, et
particuliérement au chant des lonanges de Digu,
Certainement, la diffusion de ce chant redevien-
drait dans le présent et dans 'avenir, comme au-
trefois, un excellent moyen de conserver les prati-
ques chrétiennes au sein de nos populations.

Au reste, Nous ne voyons pas quelles raisons
les fidéles pourraient invoquer pour ne pas pren-
dre une part active aux chants sacrés du culte di-
vin. Nous ne voulons pas croire que I'on puisse
dédaigner de méler sa voix aux cantiques inspirés
que I'Eglise met sur les lévres des chrétiens.
« Quoi! s*criait, il y a prés de quarante ans, un
de nos grands évéques : dans le monde, on chante

_sur tout : sur la gloire, sur la vertu, sur la beauté,
sur la joie, sur la douleur, sur le bien, et, hélas!
souvent sur le mal; et 'on aura honte de chanter

sur les vérités sublimes, sur les bienfaits immenses
de la religion! Quoi! dans le monde, on chante
pour les fétes les moins solennelles, pour -les
occasions les moins importantes, pour un vain
plaisir, pour un pur passe-temps, on trouve que
c'est toujours un délassement honnéte, et quand
c'est pour louer notre Créateur et notre Diey, on
croiraits’abaisser et se compromettre en chantant! »

Encore une fois, Nous ne croyons pas que ce
sentiment puisse détourner les fidéles; il serait
trop indigne de leur condition, de leur caractére,
et trop injurieux a Dikv.

Mais plusieurs s’abstiennent, peut-étre par pré-
férence pour leurs dévotions particuliéres, Vous
devez, Messieurs et chers Coopérateurs, faire com-
prendre 4 ceux-la que, sauf de rares exceptions, ils
seront plus agréables & Notre-Seigneur et attire-
ront sur eux plus de gréces, en s'associant, par le
chant, aux priéres consacrées que I'Eglise nous
propose a tous aux jours de nos assemblées publi-
ques. « Il est bon, dit saint Bernard, de glorifier
Dieu en chantant des psaumes et des cantiques spi-
rituels. Si nous sommes nourris et fortifiés par
I’oraison, nous sommes encouragés et réjouis par
la modulation des psaumes. Dans le chant de
Péglise, les dmes tristes trouvent de la joie, les es-
prits fatigués du soulagement, les tiédes un com-
mencement de ferveur, les pécheurs un attraitala
componction. Quelque dur que soit le cceur des
hommes du moride, en entendant une belle psal-
modie, ils ressentent au moins quelque commen-
cement d’amour pour les choses de Dieu. Il en est
méme 4 qui le senl chantdes psaumes, entendu
par une simple satisfaction naturelle, a fait verser
des larmes de repentir et de conversion. »

Que si, Messieurs et chers Coopérateurs, vos
paroissiens €taient arrétés, dans leur bonne vo-
lonté, par l'ignorance du chant liturgique, Nous
n'hésitons pas a faire appel a votre concours dé-
voué pour populariser ce chant sacré dans les plus
petites comme dans les plus grandes paroisses.

Nous nous sentons d’autant plus encouragé a
Nous adresser a.votre zéle pour la réalisation de
cette pensée, que Noussommes sir d'avance d'étre
ict l'interpréte de vos propres désirs, puisqu'un
veeu en ce sens, formulé de la fagon la plus ex-
presse par vos délégués au Synode diocésain tenu
les 23 et 24 septembre 1883, vient d’étre renou-
velé, par tous les doyens, dans I’assemblée pro-
synodale du 22 septembre dernier. |

En conséquence, prenant ce veeu en considéra-
tion, Nous désirons trés vivement que les fidéles
de notre diocése participent le plus possible aux
chants de Péglise, que MM. les Curés les y invi-
tent souvent, qu'ils leur en facilitent la pratique

- par le choix des morceaux a exécuter, qu’ils y ba-

bitueat leurs enfants de cheeur et méme tous les
enfants de leurs paroisses, et qu’enfin, dans les
maisons d’éducation, les €léves soient formés de
bonne heure a cette salutaire coutume. .

Pour donner de 'unité i tous les efforts indivi-
duels et en assurer le succés, Nous instituons, par
les présentes, un CoMITE DE CHANT ECCLESIASTIQUE
chargé spécialement d'encourager et de favoriser
I'exécution du plain-chant, dans les églises, par
les fidéles.
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- Ce Comité est ainsi composé :

MM. Prcuenarp, vicaire général, archidiacre, pré-

sident;

Boxnairg, aumdnier de Bethléem, secrétaire;

BuTtor, vicaire général, curé-doyen de Saint-
Jacques; :

Peérin, chanoine titulaire, grand chantre de
I’église cathédrale;

Laurent, directeur au grand séminaire ;

Sury, directeur au petit séminaire de Reims.

Ce Comité se tiendra en rapport avec tous les
membres du clergé diocésain; 1l fournira a tous
ceux qui le désireront des renseignements utiles,
et il recevra toutes les communications qui lui
seront adressées.

Nous appelons les bénédictions de Diev sur tous
ceux qui prendront cette ceuvre i ceeur, et Nous
avons la douce confiance que nos efforts communs
ne tarderont pas & étre couronnés de succés pour
P’édification de tous, le bien des dmes et la gloire
de Dievu.

- Donné a Reims, le 28 octobre 1884, en 'anni-
versaire de Notre consécration épiscopale.

F BeNorT-Marik, Archevéque de Reims,

- 111
LE PASSE, LE PRESENT ET L’AVENIR

DE LA MUSIQUE

Causeﬁe lue dans la séance publique annuelle des cing Aca-

démies du 25 octobre 1884, par M. SaInT-SaExNs, membre |

.de I'Académie des beaux-arts.

MESSIEURS,

S'1l est sur la terr2 un lien d’¢lection ou, libre-
ment et sans arriére-pensée, il soit loisible de dis-
courir sur Ja musique, c’est assurément I’Acadé-
mie. Dans les cercles mondains, la musique est
volontiers traitée d’art d’agrément, de distraction
passagére et frivole; icl elle est classée parmi les
beaux-arts : elle est a sa véritable place. D’ot1 vient
donc que I'on porte sur l'art musical des juge-
ments si différents? D’ou vient 'injustice dont il
est si souvent victime ? La raison en est simple :
on a pris la ficheuse habitude de croire que la o
il y a des sons musicaux, il y a nécessairement de
la musique. Autant vaudrait dire qu’il y a littéra-
ture partout olt I'on bavarde, peinture partout olt
I’'on barbouille. Beaucoup de choses passent pour
étre de la musique, qui en_différent autant qu’une
enseigne de charbonnier différe d'un dessin de
maitre ; et si tout le monde ne fait pas sur~le-champ
cette distinction, c’est qu’il faut pour cela une édu-
cation qui n’est pas encore assez répandue; c'est
que, sl soffit d’entendre de la musique pour
éprouver des sensations agréables ou pénibles, cela
ne suffit nullement pour se faire une idée juste de
la nature de 'art musical. Quand on veut s’élever
jusque-la, il faut, a I’audition, pouvpir ajouter la
lecture. Celui qui ne connait pas la musique fixée
par ’Ecriture ne peut avoir de I'art musical qu'une
notion incompléte, bornée A la sensation. Les phi-
losophes, s'ils traitent par hasard la musique avec

bienveillance, en parlent comme d'un art essen-
tiellement vague et sans consistance; et, 4 notre
époque, ol tout le monde se méle de juger de
tout, la musique est considérée trop souvent
comme un art de sensation. D¢ ce qu’elle partage
avec 1’éloquence le magnifique privilége d’exciter
I'enthousiasme et de transporter la foule, on la
ctoit bornée au domaine des impressions ner-
veuses. Ce n'est pourtant 1a qu’un de ses cOtés,

Il est presque étrange d’aflirmer qu'il fut un
temps ol ce c6té de la musique, si prépondérant
de nos jours, était complétement négligé. Au sei-
ziéme siécle, alors qu’un moince de génie eut dé-
couvert la gamme nouavelle qui engendra I'harmo-
nie, alors qu'aprés de nombreux titonnements on
eut créé notre admirable notation, un des chefs«
d’ceuvre de I'esprithumain, les compositeurs s'épri-
rent tellement de cet art naissant, qu’ils dédaigné-
rent Ja mélodie et ’expression, n'appréciant plus
que les combinaisons polyphoniques. La mélodie
fut reléguée dans les airs de danse et les chansons
populaires. Toute I'école, dont Palestrina est le
chef illustre, a travaillé dans cette voig, avec des
ressources harmoniques qui semblent infimes,
quand on les compare a celles dont nous disposons
aujourd’hui. Beaucoup de personnes s'imaginent
que Palestrina fut un grand mélodiste, parce qu’il
c¢tait Italien ; c’est une erreur, Sa musique, comme
celle de toute son école, n’en est pas moins belle,
car elle procéde d’une doctrine sire. Bien qu'a
cette époque il ne fut pas d’usage d’indiquer les
« mouvements » et les « nuances » des morceaux,
ce qui crée un embarras sérieux pour l'exécution,
cefte ‘musiqé produit toujours un- grand “effet,
quand elle est chantée, Je ne m’auarderai donc pas
a combattre le préjugé qui tend A représenter la
musique comme un art essentiellement éphémére
et soumis, plus que tout autre, aux caprices de la
mode. Les faits se chargent de réfuter cette erreur,
et rien ne prévaut contre un fait, '

Je ne m’attarderai pas non plus a parler de la
musique des Anciens. Tout nous indique sa parenté
avec le grand ensemble des musiques orientales
dont nous voyons auvjourd’hui la décadence, et
dont la Gréce, I'Inde et 1a Perse ont sans doute vu
jadis le complet épanouissement. On demande
assez souvent pourquoi nous ne comprenons pas
la musique des Orientaux, et pourquoi ces der-
niers ne comprennent pas la nétre; il n'y a pas
lieu de s'étonner, car il s’agit de deux arts diffé-
rents, Le nom de musigue ne devrait pas s'appli-
quer & I'un et & P'autre. Ce grand art de 'antiquité
et de I'Orient n'est ni supérieur ni inférieur aun
nétre d’une facon absolue; c’est un autre art, Ainsi
la gravure, la peinture, la sculpture et ’architec-
ture, qui dérivent toutes de 'art du dessin, sont
pourtant des arts différents, que I'on ne saurait
avec justesse comparer entre eux.

L'art musical, antique ou oriental, est fondé sur
lIa combinaison de la mélodie et du rythme. A ces
deux éléments, notre art en ajoute un troisiéme,
I’harmonie; dont 'importance est capitale; cet
€lément tout nouveau ne peut éire sainement ap-

récié sans le concours de I'Ecriture. Ce que les
illettrés de la musique appellent, non sans mépris,
« des accompagnements », ou ironiquement « de

*
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la science », c’est la chair et le sang de Part musi-
cal, c’est sa substance, tout simplement.

La musique du seiziéme siécle, disions-nous,
fut belle, malgré I'exclusion presque compléte de
la mélodie; mais cette exclusion ne pouvait durer

toujours. La mélodie rentra en scéne, rajeunie,

transfigurée pour les nouvelles formes musicales
qui l'attendaient. La polyphonie perdit sa prépon-
dérance ; mais ’harmonie ne pouvait plus perdre
la sienne : elle poursuivit son évolution, qui con-
tinue sous nos yeux. Toutefois, elle se tenait un
peu dans 'ombre, laissant la mélodie en pleine
lumiére. .

L’Ecole polyphonique et I’Ecole mélodique
caractérisent les deux belles époques de I'art mu-~
sical en [talie.

Il érait réservé 3 I'Allemagne de reprendre le
flambeau des mains de 1'ltalie, et de donner nais-
sance & des ceuvres ol toutes les parties de lart,
harmonie, rythme, mélodie, exactement pondé-
rées, devaient réaliser un ensemble parfait.

Cependant que faisait la IFrance? Elle n’était
ni harmonique, ni mélodique, au sens exclusif des
mots : elle était dramatique. Tandis que ['ltalie,
patrie du drame lyrique, subordonnait le drame a
la mélodie; que I’Allemagne, donnant un prodi-
gieux essor a la musique instrumentale, laissait
envahir le drame par la symphonie, et, s’éblouis-
sant elle-méme & sa propre lumiére, en arrivait a
perdre le sens du style vocal, la France s’emparait
du Drame lyrique, et, tout en se rapprochant tantot
de I'ltalie, tant6ot de ’Allemagne, ne perdait pas de
vue son but:le Drame lyrique considéré avant
tout comme drame, et subordonnant Té'chant et 1a
symphonie a 'action dramatique. Les plus grands
compositeurs de 1’étranger, quand ils ont travaillé
pour la France, ont d& adopter cette maniére de
vair, et tout le monde sait ce qu'ils y ont gagné.
Tout le monde sait que Gluck, Spontini, Rossini,
Meyerbeer, pour ne citer qu’eux, ont trouvé dans
le godt frangais un guide sdr, qui les a conduits a
la supréme expression de leur génie.

La France musicale n'était pas seulement dra-
matique, elle était scientifique. Tandis que Sébas-
tien Bach batissait son ceuvre immense, sorte de
cathédrale gothique dont les proportions colos-
sales et les merveilleuses ciselures confondent
I'imagination, notre grand Rameau jetait les bases
d’une théorie de 'harmonie, et faisapt d’étonnantes
découvertes, dont il profitait le premier dans ses
ceuvres si hardies et si puissantes. La part de la
France est donc tres belle, et c’est bien a tort qu’on
I’a accusée de n’avoir jamais été, en musique, qu’i-
mitatrice ou plagiaire. Si elle a subi I'influence de
ses voisins, son influence, i elle, fut immense, et,
quand on étudie Vhistoire de I'art, on s’apergoit,
non sans étonnement, que I’Allemagne a été, plus
encore que la France, tributaire de 'ltalie.

L’Allemagne, de nos jours, est arrivée 3 'apogée
du développement musical. La belle époque, 4 la-
quelle nous faisions allusion touta I'heure, aeu le
sort de toutes les belles époques de I'Art : elle a pen
duré. La polyphonie s’est accrue démesurément
sous I'influence du développement récent de I'ins-
trumentation, qui a f)ris, pour ainsi dire, les pro-
portions d’'un nouvel élément introduit dans I’art,

tandis que I’harmonie, s'enrichissant de faits non-
veaux, venait ajouter sa magie a celle de la coulear
orchestrale. En méme temps, I’Allemagne sem-
blait prise d'un dédain croissant pour la mélodie,
phénoméne comparable a celui qui s'est produit,
au seiziéme siécle, dans I'Ecole de Palestrina. Que
va-t-il se passer? La France, qui ne se laisse ja-
mais entrainer dans les excés, en musique du
moins, aura-t-elle assez d'influence pour enrayer
le mouvement?,.. Sera-t-elle débordée?... Le suc-
cés de la lutte décidera, pour longtemps peut-étre,
de ’avenir musical du monde,

L’Allemagne dispose d’une puissance musicale.
considérable. Elle la doit assurément a la grande.
valeur des ceuvres qu'elle a produites, mais ce n'est
pas tout : sur chaque point du globe ot 'on peut
rassembler un orchestre et des cheeurs, il y a des
Allemands qui s’efforcent d’acclimater la musique.
de leurs grands maitres. Il faut leur rendre cette
justice, qu’aprés la musique allemande, cest la
musique fran¢aise qu'ils répandent le plus. De tous
les pays civilisés, nous recevons des programmes
de concerts oll sont inscrits les noms des composi-
teurs frangais, dont les ceuvres sont exécutées sous
la direction d’un Kapellmeister. Mais combien
s’étendrait davantage I'influence de notre Ecole, si
nos jeunes musiciens pouvaient se décider  fran-~
chir les continents et les mers, et 4 se faire, pen-
dant quelques années, les pionniers de l'art fran-
¢ais, en méme temps qu'ils acquerraient une
expérience et une renommeée dont 1ls profiteraient
amplement au retour!

Si I'Allemagne triomphe, il est possible que la
mélodie soit,” pour ‘quelque temps, reléguée &u
dernier plan. Il n'y aurait lieu ni de s’en réjouir,
ni de s'en affliger. Le seiziéme siécle a pu se passer
de mélodie avec les seules ressources de la musique
vocale et'de quelques accords ; 2 plus forte raison
pourrait-on s'en passer avec le développement
qu’ont pris, de nos jours, I’harmonie et l'instru-
mentation. Mais il faudrait avoir pour cela, comme
au seiziéme siécle, une doctrine; et c’est ce qui
nous manque. La pratique a fait plus de chemin
que la théorie; chacun marche a 'aventure et fait
ce qui lui plait. Ceux-la seuls qui ont le devoir de
tout lire pour se tenir au courant de leur art pour.
raient dire 4 quel degré danarchie on est parfois
arrivé. Vienne un homme de génie qui condense
les faits épars et élabore une doctrine assez puis-
sante pour courber toutes les volontés sous sa loi,
et nous verrons peut-étre se renouveler le phéno-
méne du seiziéme stécle; puis, 4 une phase de po~
lyphonie excessive, succédera sams doute une
réaction dans le sens de la simplicité, L'histoirede
I’Art, sous toutes ses formes, est 13 pour 1’établir.

Il n’entre pas dans le cadre de cette étude de
prendre parti pour telle ou telle forme de l'art;
ce n'est qu'une vue d’ensemble dont une impartia-
lit€ absolue doit étre la loi. Ce n’est donc pas ici
le lieu de prononcer entre les diverses Ecoles qui
se partagent le domaine de 'art contemporain, ni
de s’élever contre les jugements passionnés si sou-
vent portés dans tel ou tel sens. Il est fort heu-
reux, dailleurs, que I'on se passionne pour les
questions d’art ; <’est montrer en quelle estime on
les tient et quelle importance on leur accorde. An
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travers de ces vives et intéressantes polémiques, il
est & remarquer un fait absolument nouveau : &
notre époquc, on demande avant tout aux musi-
ciens d’afficher des convictions. On s'était borné¢ a
leur demander, jusqu’ici, d’avoir du talent.

Pourquoi, d'ailleurs, leur demander plus? L’ar-
tiste sans conviction n’est pas un artiste ; il descend
au role de fournisseur. Il peut avoir d'éphéméres
succés; sa place n’ést pas marquée dans Phistoire
de I’Art. Et cependant si I'on en croyait certains
esthéticiens, l'artiste convaincu n’aurait jamais
existé avant notre époque : on le reconnaitrait a
ce signe que ses ouvrages n'ont aucun succés. On
s'autorise de quelques exceptions pour prétendre
que le public est, par nature, réfractaire a l'art, et
que toute ceuvre qui réussit a lui plaire est le ré-
sultat de concessions regrettables. ,

Or, il est probable que si les maitres du passé
ont écrit tant d’oratorios, d’opéras, de messes et de
symphonies, c’est que leurs ceuvres n’étaient pas
en contradiction avec le sentiment public. Ces
maitres étaient pourtant des artistes convaincus,
par cela méme qu’ils étaient de grands artistes;
mais ils comprenaient la conviction autrement
ju“on ne le fait aujourd’hui. Au lieu de la placer

ans la mise en pratique de telle ou telle: théorie
lus ou moins séduisante, ils la plagaient dans
observation de certaines régles fondamentales,

u’on se fait un plaisir, je serais tenté de dire un
evoir, de violer aujourd’hui. Leurs audaces, qui
enrichissaient I’art, n’étaient jamais des incorrec-
tions. Ils s’appliquaient avant tout 4 étre des écri-
'vains; sur ce point, ils ne transigeaient pas, et
n’auraient jamais consenti i écrire une manvaise
harmonie, pas plus que nos modernes poétes ne
tonsentiraient a laisser dans leurs vers une rime
insuffisante. Pour le reste, il s'établissait entre eux
et le public un modus vivendi auquel il serait in-
juste d’appliquer le mot de concession, car nul
n’en avait conscience; et c’est ainsi que des pa-
triarches comme Bach et H®ndel ont pu écrire
d’interminables roulades, assez insipides d’ailleurs,
sans cesser un instant d'étre de trés grands musi-
ciens.

Pour terminer, si nous jetions un coup d’ceil
sur ’avenir trés €loigné de la musique, si nous
cherchions 4 prévoir ce qu’elle sera par exemple,
au XLe siécle! Ce sont la de simples hypothéses,
mais qui pourroht peut-étre piquer la curiosité.

Les Chinois, depuis nombre de siécles, connais-'

sent les demi-tons qu’ils appellent des fu; ils ont
des traités de musique ol les /x sont calculés et
catalogués. Cependant, ils ne s’en servent pas dans
la pratique, leur organisation musicale n’étant pas
assez développée.

Nous sommes, chose étrange & dire, dans une
situation analogue. Nous calculons et connaissons
les coma ou neuviémes de ton, mais nous ne les

utilisons pas; les demi-tons suffisent 4 notre orga--

nisation. Et pourtant ce n’est pas avec notre sys-
téme de demi-tons et de notes synonymes que l’'on
peut étre dans la vérité musicale. [1 n’y a la qu'un
a peu prés, et le temps viendra peut-étre ol notre
oreille, plus raffinée, ne s’en contentera plus.
Alors un autre art naitra ; 'art actuel sera comme
une langue morte, dont les chefs-d’ceuvre subsis-

tent, mais qu’on ne parle plus. Ce que sera ce nou-
vel art, il est impossible de le prévoir; car, sl
nous apparaissait subitement, nous serions aussi
incapables de lapprécier, qu'un Chinois de com-
prendre une symphonie de Beethoven.

En attendant cet avenir, peut-étre chimérique,
'art que nous cultivons a longtemps a vivre, Son
développement s’accuse de jour en jour; c'est bien
véritablement le grand art moderne, dans tout
I’épanouissement d’une triomphante jeunesse; et,
s’il semble, en ce moment, traverser une crise, ce
n’est qu'un de ces orages d’été, inséparables de la
belle saison, aprés lesquels on respire un air plus
pur, sous un soleil plus éclatant.

; C. SaINT-SAENS,

v
DE L'ENSEIGNEMENT DE LA MUSIQUE SACREE

DANS LES PETITS SEMINAIRES ET LES COLLEGES i

MEssiEURS,

Chantez au Seigneur un cantique nouveau; que
sa louange retentisse dans ' Eglise des Saints®,

Ce début du psaume cxrix peut étre considéré
comme la raison de nos travaux. C’est 4 la voix de
PEsprit-Saint lui~-méme que nous obéissons, lors-
que, au milieu des préoccupations si diverses, si
importantes et si pénibles de notre époque trou-
blée, nous nous livrons au soin de louer Diev et
d’enseigner aux autres 4 le louer dignement, Pris
a la lettre, ce psaume et les précédents constituent,
pour les:assemblées: chrétiennes, une obligation
rigoureuse de faire éclater au dehors les senti-
ments d’amour et de reconnaissance qui doivent
les animer intérieurement. Or, c’est précisément
dans cette manifestation sensible des sentiments de
la créature raisonnable envers son Créateur que
consiste 1'art chrétien, et, en particulier, la must«
que chrétienne et liturgique. Celle-ci n’est donc
autre chose que I’e.;pression artistique des canti-
ques de I'Epouse, de la sainte Eglise de JEsus-
Christ. Clest de cet art sublime, dont le culte nous
est commun, que j'ai ’'honneur de vous entretenir
aujourd’hui. Vous daignerez, Messieurs, jen ai la
confiance, détourner votre attention des imperfec-
tions de cette modeste étude, et pardonner, en fa-
veur de la noble cause que nous voulons servir,
les critiques que je prendrai la liberté de formuler
au sujet d’un enseignement dont je ne vous par-
lerais pas si je jugeais qu'il n’y a rien a y re-
prendre.

Quoique vouée au service d’'un Diev immuable
et parfart, la musique sacrée est, comme toutes
les choses d’ici-bas, sujette aux vicissitudes humai-
nes. Elle a, comme elles, ses périodes de prospé-
rité et de décadence. Or, si nous prétons l'oreille
aux plaintes que nous entendons formuler de tous

1. Cet excellent travail que nous empruntons & la Musica
sacra de Belgique a été lu par son auteur 2 la troisi¢me as-
semblée générale de la Société de Saint-Grégoire, tenue a

Gand, le g septembre 1884. :
9 %P (N.dela R.)

2, Cantate Domino canticum novum, laus e‘us in ecclesia
sanctorum, (Ps. CXLIX.)
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cbtés, si nous en croyons notre propre expérience,
nous n'oserions pas affirmer que nous sommes
dans la premiére de ces deux périodes. Nous re-
montons la pente, il est vrai, mais il’est vrai aussi
que notre marche est lente et qu'une nécessité
s'impose a notre zéle : celle d'instituer , de soute-
nir et de perfectionner l'enseignemient d'un art
que Jesus-Christ lui-méme , et, aprés lui, ses apo-
tres, ont voulu consacrer & la louange divine Et
hymno dicto exierunt in montem Oliveti'. —
Implemini Spiritu Sancto , loguentes vobismet-
ipsis in psalmis, et canticis spiritualibus, cantan-
tes, et psallentes in cordibus vestris Domino®.
Cette nécessité a été proclamée depuis longtemps
et, notamment, en 1860 au Congrés de Paris, plus
tard au Congrés de Malines, tout récemment an
Congrés d'Arezzo, toujours dauns les réunions plé-
niéres des Associations de Saint-Grégoire et de
Sainte-Cécile. Chaque fois que les catholiques
s’assemblent dans le but de défendre les intéréts
de la Religion menacée, des hommes de cceur et
d'intelligence s’unissent aux artistes chrétiens pour
rechercher les meilleurs moyens de promouvoir

I’étude de la musique sacrée. Dansl'ardeur de l'en- .

thousiasme, on vote des résolutions, puis on se sé-
pare; et 'on entend dire parfois que quelques
essais pratiques ont été tentés, que tel séminaire,
tel collége a son cours de musique sacrée, saSociété
de Saint-Grégoire, qu’on a obtenu des succés;
mais, hélas! parfois aussi, aprés'quelques années,
le silence se fait, le silence de la mort, C’est que,
faute de persévérance etde courage, on estretombeé

dans le marasme et la routine; c'estjque le zéle.
chaud et enthousiaste de quelques-uns s*est refroidi,
au contact de I'indifférence du grand ndmbre, c’est’

qu’il s’est éteint, étouffé sous le poids de préjugés
hostiles, etd’autant plus intolérants et plus bavards
qu'ils sont moins éclairés,

Mais Dieu'me garde de l'exagération : I'ocuvre
sainte a €té entreprise en plusieurs endroits, a Mali-
nes, 1 Anvers, 4 Tournai, en d’autres lieux encore,
et,en particulier, dans cet illustre diocése de Gand,
oll, grice au zéle énergique et persévérant de no-
tre savant président, M, le chanoine Van Damme,
des cours sont institués et suivis, des associations
grégoriennes sont €tablies et fonctionnent avec un
succés qui est pour nous une précieuse et puissante
cause d’émulation. Il ne me sied pas de parler de
nous, Messieurs; mais je vous demande la permis-
sion de dire que nous ne souffrirons pas de rester
jamais au dernier rang et que, surmontant les dif-
ficultés et les épreuves, nous saurons faire pour le
culte du Seigneur ce que nous avons fait pour ’é-
ducation des enfants.

Nous allons, si vous le voulez bien, examiner
ensemble ]a situation de la musique religieuse dans
les petits séminaires et dans les colléges. Quels
sont les résultats de 'enseignement musical tel
qu'il y est organisé? N’y a-t-il pas, d'une part,d’abus
aretrancher, de vices a corriger, et s’il yen a, quels
sont, d’autre part, les moyens a prendre, la mé-
thode 4 employer pour arréter les abus, réformer
les vices et provoquer une situation prospére? Tel-

1. Matth., xxvr, 3o0.
2. Eph. v, 18, 10.

les sont les questions que je vais essayer de traiter
et de résoudre.

I

‘Et d’abord, si nous ouvrons un programme des
études, nous n'y voyons pas figurer ’enseignement
du chant ecclésiastique, et, de fait, si nous suivons
les exercices quotidiens' d’uff collége, nous- ne
voyons pas d'heure affectée a cet enseignement né-
cessaire. Cette lacune est particuliérement regret-
table, lorsqu’il s’agit des petits séminaires dans
lesquels, suivant les prescriptions du Concile de
Trente, les éléves qui se destinent a 1'état ecclé-
siastique doivent apprendre non seulement les
éléments des lettres et des sciences, mais aussi Je
chant ecclésiastique et la pratique des cérémonies
saintes. Elle est regrettable presque au méme titre
dans les €coles normales d’instituteurs 4 qui 'on
Ote ainsi les moyens et la volonté de devenir de
bons maitres de chapelle pour les paroisses rurales
qui ne peuvent guére en avoir d'autres. »

Sans un cours sérieux ol I'on enseigne les pre-
miéres notions de I'art’du chant en méme temps
que l'on prépare le chant et les cérémoniesdes
offices du dimanche, la priére publique qui, sui-
vant 'expression de Chavin de Malan"', devrait
faire la joie et I'aliment principal de la piété des
éléves, la priére publique est nécessairement négli-
gée, froide, sans vie. Bien loin d’exciter la ferveur,
elle engendre I'ennui et le degolt des choses spiri-
tuelles chez les €éléves qui, pour satisfaire leur dé-
votion, se livrent,. méme au milieu des offices pu-

~blics, 4 des exercices particuliers, & des lectures:de
'.piété souvent frivoles par le fond et par la forme,
“et, dans tous les cas, moins attrayantes et moins

utiles que la participation active aux offices litur-
giques traités, comme il convient, avec décence et
avec art. Ainsion les habitue i s'isoler, suivant la
tendance générale de notre époque, de la priére

~officielle de I'Eglise, 4 la regarder comme une ins-

titution surannée, comme une chose accessoire et
de peu d'importance. C’est qu’en effet, nous le sa-
vons par expérience, les jeunes gens n’apprécient
Iimportance des diverses branches ‘de I'enseigne-
ment que suivant le temps et le soin que 'on met
a les enseigner,

Mais, dira-t-on, il y a un cours de chant au col-
lége, un maitre y donne des legons a la grande sa-
tisfaction des parents. Soit. Mais ce maitre, a qui
vous confiez le soin important de former les voix,
a peut-étre fait des études préparatoires insufhsan-
tes et il aurait besoin de se mettre au courant d'un
art qu'il prétend enseigner aux autres. Car «Je
chant est une spécialité, autant au moins que le
violon ou le piano. On ne commet point 1'étrange
anomalie de donner un professeur de fliite pour
enseigner le violon, et un maitre de piano pour
apprendre la clarinette; comment se fait-il que
tous les musiciens prétendentdonner des lecons de
chant, méme ceux qui ne s’en sont jamais occu=
pés?... Il y a beaucoup de maitres de musique, de
professeurs qui enseignent le solfége; il en est peu
qui soient professeurs de chant dans la rigueur du

1. Le Collége chrétfen, paf Chavin de Malan.
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terme, qui développent et-forment la voix ' », qui,
par une culture graduelle et intelligente , lui don-
nent une partie des qualités dont elle est suscepti-
ble. Au contraire, la plupart sont inhabiles 4 cor-
riger les défauts de'la voix et rebutent les enfants
qui semblent I'avoir fausse. Et pourtant, l'expé-
rience nous apprend que peu d’organes sont rebel-
les a un traitement méthodique et assidu. « La
fausseté de la voix, dit Stephen de la Madeleine,
qui n’est souvent qu'apparente, est rarement incu-
rable. Chez quelques individus, trés rares dans la
nature humaine, loreille est radicalement fausse,
Chez d’autres, elle est paresseuse et inhabile ; elle
devient fautive par suite de circonstances qui trou-
blent la netteté de son jugement. Dautres ont
I'oreille placée dans de bonnes conditions naturel-
les, mais 'habitude des sons lui fait défaut et par
suite la faculté de comparaison *, »

Il y.a méme des maitres qui sont incapables de
classer les voix et qui, faute de savoir en quot les
caractéres physiques de P’organe vocal influent sur
la hauteur relative des sons émis, commettent la
ridicule et déplorable erreur de confier la partie
de premier dessus & un alto et celle de ténor a une
basse.

Des hommes capables de commettre des erreurs
st préjudiciables a la voix des jeunes gens ne sont
guére plus habiles dans le choix des morceaux a
exécuter 4 la chapelle. Ignorant les lois de I'esthé-
tique chrétienne, ils s'imaginent de bonne for que
la musique est religieuse par le seul fait qu’elle
s’exécute dans le lieu saint; ils ne savent pas que
PEglise a souvent parlé par la bouche de ses pon-
tifes, par.les décisions. de. ses conciles_et par les!
prescriptions de ses livres liturgiques; ils ignorent’
que C'est des régles formulées par cctie autorité.
infaillible et de I'étude des monuments du passé
que se tire le plus sdr critérium au moyen duquel
il est possible de reconnaitre ce qui convient a la
maison de Dizu et ce qui lui répugne. Non, ils ne
s'occupent pas de cela ; au contraire, ils jugent
tout d’aprés leur gout particulier, souvent perverti
par la fréquentation assidue des thédtres et des
concerts profanes, et, parce qu'ils ont une certaine
habileté mécanique sur un instrument, qu'ils ont
été applaudis comme solistes dans les concerts du
collége, qu'ils savent organiser une soirée dont les
scénes et les airs d'un opéra a la mode, des roman-
ces fades et sentimentales, des chansons tout au
moins frivoles font tous les {rais, ils excitent sans
peine l'admiration des éléves, passent pour des
artistes de premier.ordre, pour des directeurs in-
telligents, pour des organistes modéles; leur pa-
role fait loi, et les questions d’art chrétien sont
bientdt tranchées.en dépitde la tradition et des
prescriptions liturgiques. De pareils maitres, Mes-
sieurs (je regrette de devoir le dire}, sont, dans le
domaine de la musique sacrée, des vandales pires
que ceux que le célebre comte de Montalembert,
en parlant de l'archéologie religieuse, flétrissait
avec sa verve caustique et indignée’. Tant que ces
hommes inexpérimentés et prétentieux continue-
ront 4 sévir dans nos établissements, nos efforts,

1. La Musique religieuse, par le R. P. Girod, 5. J.
2. Théories de chant, par Stephen de la Madeleine.
3. Le Vandalisme dans 'art, par Montalembert.

soyons-en persuadés, seront frappés de stérilitd,
car, quoi que nous fassions, le mauvais godt se
perpétuera, grace aux €léves qui sortiront de leurs
mains et qui, une fois les études terminées, n'au-
ront plus guére 'occasion de réformer les idées
puisées & une source si impure. Je le répéte avec
une conviction profonde, de tels maitres sont les
pires ennemis de I'art religieux, et, malgré leurs
intentions dont je me reprocherais de suspecter la
droiture, malgré leur zéle, ou plutdt a cause de
leur zéle méme, ils ne pourront que retarder
I’heure impatiemment attendue de la rénovation
de I'art.

Si, comme le disait M. Tinel daos le rapport
que nous avons applaudi I'année derniére a
Tournai, un mauvais organiste peut détruire
'effet de I'exécution chorale la plus parfaite, com-
bien plus pernicieuse est 'influence du maitre de
chant que je viens de dépeindre et qui, souvent,
cumule les fonctions dont il s’acquitte si mal et
celles non moins importantes d’organiste! En vé-
rité , nous ne pouvons nous eétonner qu’il y ait,
tant a reprendre dans la maniére dont le service
musical est organisé dans les chapelles d'un grand
nombre de séminaires et de colléges ; nous ne pou-
vons nous éronner que l'intégrité du texte litorgi-
que y soit violée, que ces-paroles vénérables qui
ont nourri la robuste piété de nos péres soient
remplacdes par d’autres mieux appropriées aux
tendances sensualistes de notre époque, que le
plain-chant, dépouillé de son vétement glorieux
de rythme et d’expression, réduit & n'étre plus
qu'un corps inerte et sans art, soit l'objet du dé-

dain er du,mépris de cenx-la_méme qui devraient

¢étre ses admirateursiet ses fidéles! Nous né pou-
vons enfin nous cionner que le magnifique réper-
toire de nos vieux maitres ait fait place a ce « dé-
luge de musique facile ou tapageusec qui inonde
nos pensionnats», que le sacré ait cédé au profane,
ni que 1'église, oli devraient s'exhaler les pieux
soupirs de la priére, retentisse des accents violents
et passionnés du théatre!

It

Voila la situation telle qu'elle existait naguére
un peu partout et telle gu'elle se présente encore
en trop d’endroits; la voilatelle quela dépeignait,
il y a peu d’années, M. I'abbé Stéphen Morelot *.
Eh bien! je vous le demande, Messieurs, cette
situation a-t-elle beaucoup changé? Je ne le crois
pas. Les progrés (il y en a, je le confesse) ne sont
ni assez grands.ni assez universels pour que nous
ne nous unissions pas dansun supréme eftort, afin
de fairc cesser un état de choses st contraire i la
dignité du culte, si préjudiciable au bien des
ames. ‘

Or; le meilleur moyen de restaurer lart sacré,
de lui rendre la place d’honneur qui lui revient
et que PEglise lui a assignée, c'est d’établir dans
toutes nos maisons d’éducation chrétienne et en
particulier dans nos petits séminaires un cours
sérieux de musique sacrée. Car c'est de ces éta-
blissements que sortiront un jour, non seulement

1. De la Musique de chapelle dans les maisons d’éducation,
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les prétres, prédestinés par Dreu a étre les inter-
prétes et les organisateurs de son culte, mais en~
core les pieux laiques qui ne sauraient faire un
meilleur usage de leurs loisirs et de leur influence
que de les consacrer 4 'amélioration de la musique
religieuse. Certes, il ne s’agit pas d'en faire d’ha-
biles critiques, mais de les former & la pratique du
chant, et, dans une certaine mesure, & 1'apprécia-
tion juste et saine des ceuvres d'art. Il importe
d’établir des traditions, des habitudes artistiques
tellement enracinées que lorsqu’ils auront I'occa-
sion d’entendre 1’étrange musique que nous vou-
lons bannir de la maison de Dieu, ils éprouvent
une sorte de répulsion naturelle qui les prému-
nisse contre les séductions de I'art mondain. |
Dans I'ceuvre de I'initiation ala musique comme
dans celle de 1'éducation littéraire, tous les pré-
"ceptes, tous les exercices doivent étre empreints
d'une puissante et féconde unité. Or, que se passe-
t-il le plus souvent? Les influences les plus diver-
ses se disputent les préférences de 'enfant, qui
stantdt apprend un air de danse sur le piano, tantot,
aux répétitions de la Société chorale, s’exerce a
faire sa partie dans une scéne d'opéra ou dansun
motet qui ne différe de celle-ci <}ue par le texte;
une fois 4 peine par semaine, s'il y a un cours de
plain-chant, il va, sous la conduite d’'un maitre,
souvent, hélas! sous la conduite d’un condisciple
plus &4gé mais aussi ignorant, il va, dis-je, s’ini-
tier a la connaissance des mélodies grégoriennes.
Veuillez m'en croire, Messieurs, dans ce conflit
des genres les plus divers, ce n’est pas le plain-
chant, si lourd, si froid, si mortsur les lévres de
certains maitres, qui aura le dessus.Je n'insiste pas
sur la stérilité évidente d’un enseignement qui di-
vise et éparpille en quelque sorte sur les objets
les plus disparates et les plus contradictoires l'at~
tention mobile des enfants. Est-ce que les hommes
de cceur qui ont entrepris la rénovationdesarts du
dessin permettraient 4 leurs éléves de fréquenter,
le matin, 'académie et, le soir, I’école de Saint-
Luc? Non sans doute : ils craindraient avec raison
que la direction réaliste imprimée a I'enseignement
officiel ne détruise ou, tout au moins, ne contra-
rie l'esprit chrétien dont ils veulent imprégner le
leur. Eh bien! ce qui parait déraisonnable dans
Pinitiation aux arts du dessin est tout 4 fait inepte
lorsqu’il s’agit de I'art musical, dont les impres-
sions sont si fugaces, les principes si abstraits et le
langage si peu saisissable al'intelligence. Souffrez
que jappelle sur ce point l'attention des éduca-
teurs de la jeunesse et que je les engage asurveiller
activement I'enseignement musical , afin qu’il con-
tribue, pour la part qui lui revient, a la formation
du gout littéraire et a la perfection morale des
éléves qui leur sont confiés. Ruiner d’'une main ce
qu’on édifie de 'autre est, en fait d’enseignement,
une méprise moins rare qu’onnese plaité le croire.
En effet, tandis quon écarte soigneusement du
jeune homme toutes les productions d’une littéra-
ture frivole ou malsaine, qu'on retranche méme
avec raison des textes qu'on lui explique tous les
mots, tontes les phrases, tous les passages qui
pourraient offrir quelque danger pour sa foi et

pour ses mceurs; lorsqu'il s’agit d’un- art qui, au
{émoignage des anciens, exerce une influence si

grande et si décisive sur les moeurs privées et pu-
bliques, on se croit déchargé de tout conirdle, en
sorte que bien souvent D’enseignement musical
marche en sens inverse de la direction générale
des études. De 14 vient, dit ercore I'éminent écri-
vain que je citais tout a ’heure, que « les pieux
ecclésiastiques chargés de la direction des séminai-
res se montrent, en géneral, peu disposés & permet-
tre ’étude de Ia musique a leurs éléves, parce
qu’ils considérent cette étude, au moins telle
qu’'on I'entend d’ordinaire, comme opposée a la
formation de [I'esprit ecclésiastique; et il faat
avouer qu'il y a des répugnances moins justifiées
que celles-1a. Mais, puisqu’il en est ainsi, pour-
quoi, dans les établissements oll se jettent les
fondements _de la vie ecclésiastique, la musique

ue Pon cultive de préférence est-elle précisément
3u genre de celle dont on considére avec raison
I’étude comme dangereuse, ou du moins peu con-
venable pour des hommes consacrés au service des.
autels?... Le véritable moyen de détourner le jeune
clerc d’une occupation frivole et indigne de son
état ne serait-il pas de le diriger d’'une maniére
conforme a 'esprit de ’Eglise, en proposant avant
tout 4 son admiration le genre de musique que
celle-ci a créé pour son usage et que les décisions
des Conciles font a tous les aspirants au sacerdoce
une obligation précise et formelle de cultiver*? »

ITI

Avant de vous dire comment il me semble que
I’enseignement du plain-chant devrait étre orga-
inisé, permettez-moi de vous ‘rappeler bri¢vement
les principes qui doivent servir de guide dans la
culture de la voix. Pour parvenir 4 des résultats
sérieux et durables , une méthode suivie est néces-
saire, non une méthode séche, théorique, procé-
dant par principes et par régles, comme une sorte
de grammaire de la voix, mais une méthode pra-
tique dont le fond soit une suite d’exercices et
d'applications gradués. Il faut que le maitre se
pose devant ses éléves, qu’ils les habitue 2 tenir le
maintien requis pour une émission facile et natu-
relle de la voix; 1l faut qu’il leur montre comment
ils doivent disposer les divers organes qui concou-
rent 4 la. formation du son vocal : la poitrine, qui
fournit le souffle et donne I'impulsion et qui doit
se dilater largement et sans bruit; le larynx, ce
générateur de la voix, qui doit étre absolument
libre dans ses mouvements ascensionnels et descen-
sionnels; la bouche, qui, suivant 'ouverture, pro-
duit les voyelles et donne au son la douceur ou
Péclat; enfin la langue, les dents et les lévres, dont
I'action combinée produit une articulation nette
et bien caractérisée des consonnes, Ces dispositions.
prises, le maitre apprendra @ poser la voix; en
attaquant Je son avec netteté et précision, sans ti=-
tonnements et sans secours, 4 filer les sons, c’est=
a-dire a lés augmenter et & les diminuer graduelle-
ment par le crescendo et le decrescendo; enfin i
lier It sons, mais sans les confondre.

Et tous ces exercices, le maitre les fera d’abord

1. De la musigue de chapelle dans les maisons d’éducation,
par M. I'abbé Stéphen Morelot, .
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lui-méme en commengant par le sol : c'est, en ef-
fet, la note que les'enfantsen général émettentavec
le plus de naturel et de pureté. Ensuite il passera
au la, puis au s7, et peu & peu aux sons les plus
aigus et les plus graves de léchelle vocale, mul-
tipliant les exercices et les avis lorsqu’il sera ques-
tion de changer de registre. Quoique le degré sur
lequel le changement de registre est requis dé-
pende des facultés vocales de chaC}ue individu, et
qu’il ne soit guére possible de formuler sur ce
point une régle absolue et uniforme, je me permet-
trai de faire observer que, si ’on veut obtenir que
les enfants ne fléchissent pas en chantant, il sera
bon de les habituer a changer de registre en pas-
sant du sol au la. Leur chant, il est vrai, ne sera
ni si sonore ni si caractérisé, mais au moins il
aura de la justesse et de la douceur.

Je ne sais pourquoi la plupart des enfants ont,
en général, les orgames vocaux un peu paresseux
et comme paralysés, Clest du moins ce que je
constate chez les Ardennais. Pour les guérir de ce
défaut, le maitre ne se lassera pas d'insister sur
la prononciation : il leur dira qu’il faut donner &
la 'gouche une ouverture & peu pres circulaire et
veiller 4 ce que les dents soient mollement tapis-
sées par les lévres; que pour prononcer 1'a on
donne généralementd la bouche une ouverture
telle qu'on y puisse introduire deux doigts, pour
prononcer 1'¢ une ouverture un peu moindre,
moindre encore pour 1z, ’o et 1'u. Puis il pronon-
cera lui-méme lentement, en exagérant un peu,
certains mots, certaines phrases, un verset de
psaume par exemple, et fera répéter I'exercice aux
enfants qui, du premier coup, s'en tireront & mer—
veille. Il verra alors toutes ces bouches mignonnes
s'ouvrir et se fermer avec une ensemble parfait.

Mais il n’y a pas que les voyelles. Pour former
des mots elles sont groupées au moyen d’articu-
lattons appelées consonnes.S'il importe de donner
aux voyelles une prononctation matnrelle et ca-
ractéristique, il importe bien davantage de soigner
I’articulation des consonnes; car ¢est une articu~
lation nette et franche qui donne la vivacité, la
clarté, 'accent, qualités sans lesquelles le chant se~
rait terne et monotone, sans énergie et sans nerf.

Je n'ai pas l'intention de descendre dans le dé-
tail fastidieux des lois qui réglent la prononcia-
tion des trois groupes de consonanes, labiales, den-
tales, gutturales : I'ennui qu’engendrerait une
semblable énumeération aussi bien que les bornes
que je me suis tracées dans ce travail ne me le
permettent pas. D’ailleurs ces lois sont exposées
dans la plupart des méthodes de chant et méme
dans les grammaires scientifiques, comme celle-
de Brachet. J'insisterai seulement sur la nécessité
qui s’'impose 4 tout maitre de chant vraiment di-
gne de ce nom de: se bien pénétrer de ces régles,
§'il veut rendre son enseignement fécond en ré-
sultats pratiques, s'il a la noble ambition de pro-
monvoir l'étude de la musique religicuse, qui
n'est, comme je l'ai dit en commengant, que l'ex-
pression artistique du texte sacré : Curandum est
ut verba que cantantur plane perfecteque intelli-
gantur,

Ces premiers exercices sont indispensables,
mais ils ne doivent point occuper toute la durée

des lecons : car ils provoqueraient bientdt le dé-
gout et Pennui chez les jeunes gens, dont le ca-
ractére est si mobile et le besoin de variété si im-
. périeux. Il sera donc sage d'en venir tout de suite
aux applications pratiques.

A la classe de plain-chant le maitre choisira une
formule de psaume, une antienne ou une strophe
d’hymne. Il les chantera d’abord lwi~-méme en
accentuant le texte et le pronongant avec netteté ;
1l en fera soigneusement ressortir les formules, les
distinctions, marquant bien' les repos, interpré-
tant ces belles mélodies de la maniére la plus par-
faite possible, leur donnant enfin cette expres-
sion douce et tranquille qui convient si bien a la
priére. Alors, les éléves s’essayeront A 'imiter, et
1l les dirigera en marquant les principaux détails
de I'exécution d'un geste sobre et d'un regard as-
suré.

Le procédé n’est guére différent pour la classe
de musique. Si 'on n’a devant soi qu'une méme
catégorie de voix, des soprani par exemple, on
choisira, dans un auteur facile, une ou deux phra-
ses ayant un sens complet. Aprés en avoir fait
ressortir lesdivisions en exercant chacun des mem-
~ bres en particulier, on les réunira dans une exé-
cation finale, surveillant toujours le jeu des orga-
nes, la prononciation des voyelles et 'articulation
des consonnes. A l'aide de ce procédé on forme
non seulement des chanteurs, mais on développe
en eux l'instinct sirare de la mélodie,

Si la classe se compose de voix de hauteur dif-
férente ou devoix mixtes, on leur proposera comme
exercice des phrases a plusieurs parties. Mais ces
-legons-simultanées exigent des précautions minu=
tieuses : car si 'exercice est trop facile ou composé
en contrepoint note contre note, les éléves, aprés
P'avoir répété deux ou trois fois, le retiendront de
mémoire, chanteront par routine et occupés de
tout autre chose que de la direction et du soin de
rendre les nuances indiquées. On aura donc soin
d'y employer certains artifices harmoniques qui
sontd’un usage ordinaire dans la musique sacrée,
tels que des retards et des imitations de toutes sor-
tes, d’y mettre enfin assez de difficultés imprévues
pour que l'attention et l'intelligence des éléves
soient toujours tenues en éveil. Le moyen que je
propose est excellent pour initier les éléves au
style religieux et a la lecture musicale; en outre,
il contribue puissamment & obtenir ce qui man-
que souvent aux sociétés les mieux organisées, je
veux dire la discipline, sans laquelle le maitre se
consume en efforts impuissants et stériles.

v

« De méme que la langue latine a été jusqu’a
présent considérée comme le fondement néces—
saire de toute éducation libérale, la connaissance
du chant de I'église devrait étre, chez un peuple
chrétien, le préliminaire obligé des études musi-
cales. » J'ajoute a ces paroles de M. DI'abbé Sté-
phen Morelot qu’elle doit étre, pour le jeune
aspirant au sacerdoce, l'objet de soins assidus et
d’une application sérieuse.

Mais, avant tout, efforcons-nous de détruire,

chez les jeunes gens confiés 4 notre sollicitude,
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les tristes préjugés qu’ils nourrissent-a 'endroit
du plain-chant. Parce que, dés leur enfance, ils
I'ont entendu torturer par les barbares qui ont
erivahi les jubés des villes et des campagnes; parce
qu’ils ont eu peut-étre 'occasion de comparer
cette exécution odieuse avec I'exécution correcte
des salons et des concerts, ils s'imaginent volon-
tiers qu'il n'est qu’un reste informe de la préten-
due barbarie du moyen 4ge, et croient faire preuve
de bon gout en Paccablant de leurs dédains. Hé-
las! leur 4ge méme ne les a pas mis a Pabri de
I’esprit du siécle qui, s'insurgeant contre l'esprit
de Diku, jette le discrédit sur toutes les institutions
cléricales. Ainsi, déraciner ces funestes préjuges,
c’est la condition indispensable, la condition sine

ua non de la -fécondité de notre enseignement.
glar, veuillez le remarquer, Messieurs, les jeunes
gens ne s'appliquent avec fruit qu’a ce qu’ils ont
appris & aimer et a respecter. Il faudra donc leur
dire et leur redire sans cesse que ce plain-chant
sur lequel on déverse le ridicule et le mépris est
I'art de ’Eglise dont ils sont les enfants, qu'il est
Pexpression de sa priére, et que Digv n’a pas d
soutfrir que la musique affectée 4 son culte fiit en
réalité une chose vile, bien inférieure 4 celle que
les mondains emploient au service du démon.
Ainsi, a force de volonté et de zéle on parviendra
a établir dans la classe une sorte de recueillement,
prélude de ce recueillement plus profond qui doit
régner pendant les offices; alors les préjugés tom-
beront peu a peu, et feront placea cetie estime mé-
lée de respect et d'amour; qui sera la meilleure
garantie du succés.

Le R. P. Dom Pothier, résumant dans son ad-
mirable ouvrage les travaux de ses devanciers et
ses propres travaux, a montré que les signes de la
notation traditionnelle dérivent pour la plupart
de ceux quiindiquaient les accents grammaticaux;
et que le mode d’exécution du plain-chant a pour
fondement I'accent tonique, qui est la musique du
discours. Il importe donc que les jeunes gens ap-
prennent de bonne heure les régles de 1'accent.
C’est pourquoi les professeurs des classes latines
rendront & I'art grégorien un service signalé, s'ils
habituent leurs éléves a bien lire et surtout a bien
accentuer les textes expliqués, si aux régles de
la quantité et de la métrique ilsajoutent celles bien
plus importantes et plus pratiques de l'accent et
du nombre. Ces régles s'apprendront mieux dans
les classes d’humanités que dans les classes de
plain-chant proprement dit. L’autorité des profes-
seurs, jointe 4 la direction uniforme qu’ils donnent
i l'enscignement, produira des résultats excellents
dont tout le monde n’aura qu’a s’applaudir,

Trois quarts d’heure ou toutau plus une heure
de lecon par semaine suffisent amplement pour
donner une connaissance trés satisfaisante du plain-
chant. [.a communauté, séparée en trois groupes,
formera trois classes distinctes. La premiere com-
prendra tous les enfants qui ont encore leur voix
de dessus. Le premier quart d’heure sera consacré
aux exercices préliminatres de lecture et de voca-
lise. On emploiera le reste du temps 4 préparer,
a l'aide d’un paroissien noté et accentué, le
chant des offices du dimanche , faisant traduire les
textes pour s'assurer qu'ils sont bien compris, pré-

i

voyant les difficultés qui peuvent surgir a 1'occa-
sion d’une formule ou d’un texte de psaume quel-
que peu insolite, expliquant certains détails des
cérémonies saintes et surtout montrant par son
z¢le et par Pexcellence de son chant quelle haute
idée l'on a soi-méme des mélodies et des textes
sacrés. J'irais méme, Messieurs, jusqu'a exiger des
enfants qu’ils tiennent avec un soin et un respect
pieux le livre qui contient la priére liturgique.
C’est que, en effet, I'on ne sait pas assez combien
cette vénération extérieure que l'on a pour les
choses saintes excite le recueillement dans I'dme
des enfants,

Dans la seconde division, on réunira tous les
jeunes gens dont la voix enrouée et incertaine
traverse la période critique de la mue, Ces jeunes
gens, dont I'éducation vocale est i refaire, exi-
gent des soins particuliers. On évitera de les faire
chanter dans les sons extrémes, A la chapelle on
les mélera aux autres.et, sans les priver du bonheur
de chanter les louanges de Diku, on leur recom-
mandera de ne le faire qu'avec une extréme modé-
ration.

La division supérieure est formée de tous les
éléves dont la voix a acquis assez de fermeté et de
justesse pour exécuter d’'une maniére satisfaisante
les chants ordinaires de I’office. Sans abandonner
les exercices pratiques et élémentaires dont j'ai
parlé, il est permis d’aborder avec eux quelques
questions théoriques touchant la tonalité ancienne
et la divison des modes, d’exposer 'histoire de la
notation et d'en déduire le mode d'exécution de
parler des formules, des distinctions et des pauses,
d’enseigner les régles de la psalmodie et de traiter
du rythme propre au plain-chant. Mais toutes ces
questions, dont quelques-unes sont encore, entre
les archéologues, I'objetde débats irritants, doivent
éire traitées trés sobrement er surtout mélées
d’exerclces pratiques qui donnent un corps i I’en-
seignement et qui, 4 tout prendre, sont bien pré-
férables a la plus parfaite exposition théorique. Ce
n’est pas, en effet, & faire des savants que tendent
nos efforts, mais des chantres exercés, capables
d’exécuter avec piété et distinction, d’'une maniére
harmonieuse et digne, les vénérables cantiques de
I’Eglise de Diev, S'il est absolument requis de
donner une base solide et scientifique 4 la prati-
que, l'enseignement du grand séminaire, d'une
part, et, de 'autre, les connaissances puisées dans
les ouvrages spéctaux y pourvoiront.

Ce n'est pas tout. I’homme de cceur et de dé-
vouement il s'en trouvera au moins un dans cha-
cun de nos colléges, j’en suis persuadé), I’lhomme
de cceur qui aura assumé la tiche importante mais
lourde d’initier les jeunes gens a la connaissance
de la musique sacrée, redoublera de zéle et d’ef-
forts lorsqu’il devra présider 4 la célébration de
I'office divin. Son premier soin sera d'inspirer aux
éléves une haute idée de 1'action liturgique a la-
quelle ils prennent une part active. Dans ce but, il
les disposera en deux cheeurs: d’une part, les voix
d’enfants ; de 'autre, les voix d’hommes; il leur
persuadera de suivre attentivement la priére du
prétre, et d’observer strictement, pour la tenue,
les cérémonies, les intonations et le reste, les
régles prescrites -par le- cérémonial. Il leur fera
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chanter lordinaire de la messe, les psaumes, les
hymnes et méme les antiennes des vépres, ne per-.
mettant jamais que les deux chceurs chantent si-
multanément, sinon dans le Credo, les versets et
les répons au chant du prétre. Il dirigera d'un
lieu élevé et apparent, donnant au chant uneallure
suffisamment vive pourque lamélodie ressorte bien,
indiquant les pauses et les reprises afin de prévenir
toute confusion et d’obtenir un ensemble parfait.
Quant aux parties mobiles de la messe qui sont
plus difficiles a chanter, il en confiera I'exécution
a un certain nombre d’éléves plus avancés et plus
habiles. La Société de Saint-Grégoire, si elle est
établie dans la maison, rendra, sous ce rapport, de
précieux services.

\Y

Ce serait ici le lieu de vous parler de la musique
d'église polyphonique et de la Société de Saint-
Grégoire. J'en avais d'abord Pintention; mais
I'amout du chant grégorien que 1'Eglise emploie
de préférence dans la célébration des offices, et, le
dirai-je? le désir de le venger des mépris injustes
dont il a été I'objet, m’ont entrainé au-dela des li-
mites que je m’étais tracées. Je me contenterai donc
d’émetire le veeu que I’on bannisse enfin de la cha-
pelle des colléges ces compositions écrites en vue
du théatre et remaniées pour le service divin; ces
ceuvres empreintes d'un gout superficiel et faux;
ces solos a effet qui servent plusd la gloire du
chanteur qu'a celle du Diev a qui on les adresse,
et surtout, Messieurs, ces fanfares qui, dans un

trop grand nombre de colléges-et d’écoles normales.

viennent, aux jours de téte solennelle, troubler la
sérénité de la priére. Bien loin de convenir &
I’église, ces sortes de Sociétés dont lesinstruments
proviennent-de sources et d’époques les plus diver-
ses et jurent de se trouver ensemble, ces Sociétés
ridicules sont de trop dans nos maisons d’éduca-
tion ol doit régner le culte du bon gott. Elles
constituent d’ailleurs un obstacle trés sérieux i
I’épanouissement de la musique sacrée. En effet,
I’éléve qui en fait partie n'a plus ni le temps ni la
volonté de cultiver son organe vocal. Combien il
lui serait plus avantageux de chanter dans des
cheeurs, méme de musique profane! Car je ne pré-
tends pas, remarquez-le bien, qu’il faille bannir la
musique profane dont 1’étude bien entendue et
bien dirigée contribue a la perfection de la musi-
que sacrée elle-méme. Elle a, du reste, sa place
légitime et méme nécessaire dans les solennités
scolaires. Il est admis que sans musique il n'y a ni
joie, ni féte possible; et c’est vrai. Mais I'impor-
tant est de bien choisir. Eh bien! que notre choix
soit guidé par cet espritde discernement et de suite
qui dirige toutes choses en vue du résultat voulu,
qu’il tombe sur ces compositions de bon aloi dont
la tonalité et le style ont quelque air de parenté
avec la musique sacrée. Parmi les anciens, nous
avons Hendel et ses oratorios; parmi les moder-
nes, Mendelsshon, pour ne citer que lui, nous
offre en ce genre un répertoire trés varié, On ob-
jectera peut-étre que cette musique est difficile. Eh!
mon Dieu! tout n’est pas difficile dans le Messie;
dans Elie tout n'est pas hors de la portée des jeu-

nes gens. D'ailleurs, je crois, avec M. I'abbé Stéphen
Morelot, qu'une certaine difficulié d’exécution,
pourvu qu'elle n'aille pas au-dela des limites rai-
sonnables, est trés propre i former le gofit des
jeunes gens « qu’il importe de prémunir aussi
bien 4 I'endroit de la musique que dela littérature
facile" ».

La musique facile! c’est-a-dire, le plus souvent,
la musique sans art, une platitude, une monstruo-
sit¢! Voila le fléau qui sévit dans nos maisons
d'éducation. Quand on réfléchit sur le caractére de
frivolité et d'amusement imprimé d'ordinaire a
I’étude du piano, par exemple, on se prend &
regretter tant d’hecures précieuses consacrées a
Pétude de cet instrument. Ne serait-il pas préféra-
ble en vérité de mettre I’é1éve, suffisammentrompu
aux difficultés du mécanisme et du doigté, a 1'étude
de nos vieux clavecinistes ou des maitres classi-
ques? Ne serait-1l pas préférable, du moins dans
nos petitsséminaires, de lui faire aborder I'étude de
Porgue? Car, lorsque le jeune homme sera prétre,
quel avantage voulez-vous qu’'il retire de son ta-
lent de dilettante sur le piano? Si l'idée que je
propose iCi venait & étre mise en pratique, on ver-
rait bientdt un certain nombre d'ecclésiastiques et
méme de laiques qui, sans étre précisément des
maitres. auralent une connaissance plus qu'ordi-
naire de I'instrument et assez de gott pour juger
sainement des conditions de la musique sacrée. Ni
les méthodes’, ni les piéces d’orgue ne manquent.
Les maitres seuls font défaut; et nous faisons des
veeux pour que notre excellente école de Malines
en produise assez pour fournir a tous les besoins.
Alors an. ng.commetita plus I'énarme et fatale bé-
vue d’apprendre, dans les petits séminaires, 4 im-
proviser 'accompagnement du plain-chant. Est-il
possible en effet de donner & des éléves dont 'oc-
cupation principale est I'étude des lettres et des
sciences, les connaissances requises, au préalable,
pour accompagner suivant les régles de l'art. je
veux dire une science approfondie de la nature et
des propriétes harmoniques du plain-chaut, aussi
bien que la connaissance de 'harmonie diatoni-
que et du contrepoint? On se contentera donc de
faire jouer aux €léves un accompagnement écrit.
Plus tard , aux heures de loisir, le gout et le zéle
de la maison de Dievu les portera a compléter leur
instruction,

Ainsi, Messieurs, corriger les abus trop nom-
breux que j'ai pris la liberté de vous dénoncer,
confier Ja direction générale de 1’enseignement mu-
sical de nos colléges et de nos petits séminaires &
un homme d’expérience et de dévouement, capable
de Jui donner une impulsion vive et uniforme;
rendre au plain-chant la place d’honneur qu'il
n'aurait jamais di perdre; entourer de respect et
d’'une sorte de vénération ce noble idiome de
I'Eglise de J¥sus-Christ; veiller avec un soin ja-
loux sur les détails, méme les plus minimes, afin
que tous contribuent, pour leur part, 2 I'épanouis-
sement de ]la musique sacrée et par 1a méme a la
splendeur du culte; voila I'ceuvre capitale que Drey
ne peut manquer de bénir, puisqu’elle a été entre-
prise pour sa gloire. '

1. Stéphen Morelot, loc. cit.
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‘En terminant une tiche entreprise avec amour,
mais assurément au-dessus de mes forces, je ne me
Ratte point de vous avoir convertis au culte de la
musique sacrée; car, d’avance, votre concours dé-
voué lui est acquis. J’en ai pour gage I'empresse-
ment que vous avez mis a vous rendre a cette
réunion et ['attention bienveillante que vous avez
bien voulu me préter et pour laquelle j’ai 'hon-
neur de vous exprimer, Messieurs, ma plus vive

gratitude.
L'abbé Sossox,
Professeur au petit séminaire de Bastogne.

v
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Le Bulletin du pélerinage de Notre-Dame de
Chartres ne sort point de ses attributions, en si-
gnalant des travaux artistiques et utiles au culte
exécutés dans la basilique chartraine, Nous avons
a y inscrire aujourd’hui le succés obtenu dans la
restauration partielle du grand orgue. MM. Abbey,
facteurs d’orgues, a Versailles, bien connus comme
lauréats de ’Exposition de 1878, et recommandés
par des ecclésiastiques compétents, qui ont vu leurs
ceuvres en beaucoup d’églises, viennent de donner
une nouvelle preuve de leur savoir-faire i la ca-
thédrale de Chartres. Les heureuses modifications
qu’ils ont introduites dans la soufflerie et le méca-
nisme du grand orgue suffisent déja pour donner
a Dinstrument une plus grande valeur. Le fonc-
tionnement parfait des leviers pneumatiques qu'ils
ont posés, la simplification et la régularitc des
mouvements aprés un travail de remise a neuf
dans beaucoup de piéces importantes, tout indique
un plan et une exécution dignes de la réputation

acquise depuis longtemps par la maison Abbey.

Espérons que, plus tard, des ressources jusqu’ici

vainement désirées permettront 4 la fabrique de la -
cathédrale de poursuivre la restauration commen-

cée et déclarée nécessaire par tous les artistes qui
ont vu notre instrument.
(La Voix de Noire-Dame de Chartres.)

* K
»

Visite de S. Exc. le Nonce apostolique aux ate-
liers de M. Cavaillé-Coll. — 5. Exc. le Nonce

apostolique, accompagné de M™¢ la marquise di -

Rende, sa meére, est allé visiter les ateliers de
M. Aristide Cavaillé-Coll, le célébre facteur d’or-
gues.

A son arrivée, M®" di Rende a été requ par
M. Cavaillé-Coll, entouré de sa famille et de quel-
ques personnes invitées & cette occasion. |

Aprés avoir examiné diverses orgues placées
dans la grande salle, Son Excellence s'est arrétée
longuement devant le dessin d’'un projet d’orgue
monumental pour Saint-Pierre de Rome*.

On sait que Saint-Pierre n'a point de grandes
orgues. Fervent chrétien autant que grand artiste,
M. Cavaillé-Coll a, depuis bien des années, congu
la pensée de doter la basilique Vaticane d'un .ins-

1. Voir la Musica sacra du 6 octobre 1875, des 6 janvier
¢t 6 novembre 1876, '

trument sans égal, et digne, par ses dimeuasions et
son aspect, de figurer avec honneur dans cet in-
comparable sanctuaire. Le buffet de cet orgue mo-
numental, dont le plan a €té fait par un architecte
d’un réel mérite, M. Simil, est conforme, par son
ordonnance architectonique, au style de 1’époque
du Bernin, et s’harmoniserait fort bien, par con-
séquent, avec la chaire de Saint-Pierre et le balda-
quin du maitre-autel. M# di Rende a vivement
télicité M. Cavaillé-Coll et M. Simil de ce beau
projet.

L’éminent organiste de Saint-Sulpice, M. Ch.-M.
Widor, qui s'était chargé de montrer 4 Son Excel-
lence toutes les finesses et toutes les beautés des
orgues de M. Cavaillé-Coll, a pris place alors au
clavier. M. Widor, qui pouvait ici donner libre
carri¢re 4 son inspiration, asu faire admirablement
ressortir toute la valeur et toute la puissance des
instruments qu’il a successivement touchés avec
son habituelle maéstria. Les applaudissements ré-
pétés de l'auditoire ont da lui prouver combien il
avait été golté.

Son Excellence s'est retirée en remerciant M. Ca-
vaiilé-Coll de la trés artistique réception qu'il lui
avait faite. — (Le Monde, 8 novembre 1884.,)

A 4
x

Le dimanche 9 novembre, on a exécuté, a
I’église Saint-Charles de Monte-Carlo, une messe
en musique de M. I'abbé Montpitton, organiste et
maitre de chapelle de cette église, avec orchestre,
soli et cheeurs. Cette ceuvre sérieuse, dirigée par

| Vauteur lui-méme, a démontré 4 la nombreuse
“assistance les qualités solides qui distinguemt

M. I'abbé Montpitton comme musicien. Sa messe
est congue dans un esprit élevé; les mélodies, heu-
reusement trouvées, sont en rapport avec le texte
liturgique et dénotent une intelligence trés culti-
vée; letravail d’harmonieetd’orchestration prouve,
d’autre part, que le compositeur s'est instruit i
bonne €cole. L'organiste de Saint-Charles est
jeune; son talent est déja formé et revét un carac-
tére trés personnel; nul doute qu'il ne fasse son
chemin dans la carriére artistique et qu’il ne soit
remarqué bient6t, aussi bien pour le mérite de ses
compositions que comme exécutant sur l'instru-
ment aux ressources infinies dont il a fait I’objet
de ses constantes études.  (Impartial de Nice.)

* ok
%

Une séance académique trés solennelle a digne=
ment couronné les fétes centenaires qui ont été
célébrées A Rome en I’honneur de saint Charles
Borromée. C'est dans la vaste église de Saint-Char-
les, au Corso, magnifiquement ornée et tout ¢tin-
celante des splendeurs d’un riche luminaire, que
cette séance académique a en lieu. Les gloires et
les vertus du grand Archevéque de Milan ont .été
'objet d’une double série de compositions litté-
raires dans les langues les plus varides. La partie
littérairedu programme comprenaitd’adord 1’éloge
de saimt Charles Borromée; un éléve du Sémi-
naire pontifical romain débuta par un discours
latin sur saint Charles et les Séminaires; puis vint
le tour des poésies.: chacune des vertus.du saint
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fut célébrée & son tour en hébreu, en flamand, en
frangais, en italien, en anglais, en polonais,. en ir-
landais.

Aprés un interméde musical exécuté par un
brillant orchestre et des cheeurs d’élite, sous la di-
rection du maéstro Agresti, vint la seconde partie
de la séance, consacrée 4 louer le Cardinal Arche-
véque. Un prologue italien et de nouvelles poésies
célébrérent alors les qualités héroiques qu’on ad-
mire de ce chef en saint Charles, et cela en armé-
nien, en allemand, en portugais, en grec, en bohé-
mien, en espagnol, en latin et en italien,

L'un des intermédes de musique les plus remar-
quables a été celui qui figurait la lutte entre la
musique sacrée et la musique profane. Pendant
gue les deux cheeurs rivaux se disputaient la palme,

ans une série de chants admirables, tout a coup
un troisiéme cheeur de voix enfantines, exécutant
un motet magistral de Palestrina, s’est élevé aux
plus sublimes hauteurs du chant religieux et a dé-
cidé du triomphe de cette musique en quelque
sorte céleste dont I'immortel Palestrina a tracé les
régles. S. Em, le cardinal Parocchi, vicaire général
de Sa Sainteté, les Eminentissimes cardinaux
Bianchi et Masotti; LL. EExc, I'ambassadeur d’Es-
pagne et le ministre du Brésil ; un grand nombre
de prélats, de religieux, d’éléves des colléges ecclé-
siastiques, enfin I'élite de la société romaine et
étrangére, assistaient a cette belle féte, qui a été
digne, & tous égards, de la majesté de Rome et de
Pexcellence des vertus dont elle rappelait le sou-
venir. (Journal d@ Rome.)

* i

E »
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Cantiques et Motets des petits séminaires, maitrises, collé~
ges, etc., recueillis, harmonisés ou composés par l'abbé
A.-S, l\[e{rrat chanoine, ancien maitre de chapelle de la
Primatiale de Lyon ;- 3e.édition, revue et augmentée. —
Prix net: 1o francs SfmnCo}. — E. Clot fils ct Ce, éditeurs,
rue de I’Hétel-de-Ville, 1, Lyon.

La premiére édition de cet ouvrage a paru en
1867, sous le titre de : Cantiques du petit sémi-
naire de la Primatiale de Lyon, qui indiquait a
quelle occasion et pour quelle destination spéciale
il avait été composé. L’auteur avait pensé, avec

raison, qu’il était utile de faire profiter de son tra-

vail les autres établissements du méme genre et
aptes a fournir les éléments nécessaires a la bonne
exécution des chants qu’i] avait rassemblés,

C’est qu’en effet ce recueil s’adresse & un public
tout autre que celui pour lequel sont faits la plu-
part de ceux du méme genre, dont les auteurs ont
erl vue les pensionnats de jeunes filles et les con-
grégations, auxquelles est réservée d’ordinaire,
dans les réunions paroissiales, I'exécution des can-
tiques.

Nous serions étonné, disons-le tout de suite,
qu'il soit arrivé A la troisiéme édition sans que
Pauteur ait été sollicité d’en donner une dans
laquelle les mémes compositions se trouveraient
réduites aux conditions d’harmonie qui les met-
traient a la portée de cette seconde classe d’exécu-
tants, Ce veeu, nous n’hésitons point, pour notre
part, a le lui adresser. '

Le succés si peu contestable qu'il a obtenu sous
sa forme actuelle, joint a ’accueil qu'ont regu les

autres publications musicales du. méme auteur,
nous dispense d'en faire 1'éloge. On retrouvera
dans cette nouvelle édition tous les mérites qui
distinguaient les précédentes : heureux choix de
mélodies empruntées en grand nombre aux re-
cueils allemands ou aux grands compositeurs dont
les inspirations musicales ont pu s’adapter sans
contrainte a des textes connus et approuvés, com-
positions originales, d'une correction et d’une élé-
gance irréprochables, toutes qualités qui justifient
assez |’approbation que ’ouvrage obtint, dés son
apparition, de deux juges d’une compétence indis-
cutable. Le premier est feu Fétis, qui écrivait a
I'auteur : « Le caractére des mélodies est parfaite-
ment approprié a celui des paroles; I’harmonie est
écrite avec pureté, et toutes les parties chantent
bien. » Le second est M. Ch. Gounod, qui n’hé-
site pas 4 déclarer ce travail « le meilleur réalisé

- jusqu’a présent dans ce genre. »

L’auteur, et nous ’en félicitons, n’a pas pensé
que le succés de son ceuvre le dispensdt d’y intro-
duire toutes les améliorations dont elle était sus-
ceptible. Elles sont nombreuses et importantes :
partout ol cela a paru nécessaire, le diapason a
été ramené 4 des conditions mieux assorties aux
exigences vocales; dans le méme but, quelques
passages ont été simplifiés ou restreints dans une
portée moins étendue; quelqués morceaux, d’une
facture trop compliquée ou moins usuels, ont été
supprimeés etavantageusement remplacés; de méme
pour quelques autres, que I'auteur n’avait compris
dans son premier travail que pour satisfaire a des
instances auxquelles il n’avait pu se refuser 4 con-

-descendre; et-chezlesquels le mérite de.I'accompa-

gnement dont il les avait ornés ne dissimulait
point assez la vulgarité, Mais ce qui fait le prix
spécial de cette €dition, ce sont les nombreux mo-

- tets latins (il y en a plus de quarante} dont il a en=

richi son recueil. Dans de telles conditions, son
usage, que nous ne saurions trop recommauder,
contribuera plus efficacement encore a bannir des
maisons pour lequel il est fait un goat faux et fri-
vole, et & y propager celui qu'impose & la musique
son emploi dans le lieu saint.
S. MozrELor.

* ok
»

Nouvelle méthode élémentaire de laccompagnement du
plain-chant, par M. 'abbé Em. Brune, professeur au petit
séminaire de Nozeroy (Jura) 1.

I1 est aujourd’hui incontestable que les derniers
et importants travaux sur le rythme du véritable
chant grégorien ont partout excité une noble et
salutaire émulation dans la pratique et la connais~
sance plus compléte du chant liturgique. Par une
conséquence logique, les esprits se sont tournés
aussi vers ’étude de l'accompagnement, de sorte
que I’harmonisation du plain-chant est une des
questions de la musique religieuse & I'ordre du
jour. o
Un des derniers ouvrages qui alent paru sur cet

(1) En vente chez René Haton, 35, rue Bonaparte, Paris.
— U)n beau vol. in-4° sur papier teinté. Prix, franca,é fr. 5a.

(Une remise importante est faite en faveur de MM. les Ecclé-
siastiques et des maisons religieuses.)
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intéressant sujet est celui que vient de publier
M. P'abbé Em. Brune, avec |'approbation de
NN. SS. les Evéques de Saint-Claude et d’Annecy,
et les suffrages ?ie savants musiciens spécialistes.
Plusieurs journaux, Semaines ou Revues, en ont
déja parlé avec-de justes éloges. Nous n’avons qu'a
résumer ici succinctement leurs appréciations.

Le but de I'auteur, praticien habile autant qu’é-
rudit, est de vulgariser et mettre 4 la portée de tout
le monde les enseignements de I'Ecole qui s’ins-
pire des traditions harmoniques du seiziéme sié-
cle, et qui compte tant de partisans, tous les jours
plus nombreux, parmi les théoriciens les plus au-
torisés. Son ouvrage, bien gradué, contient tous
les éléments nécessaires 4 constituer un intéressant
accompagnement. La forme en est claire et trés
méthodique. M. I'abbé Brune, nous 'en f¢licitons,
n'a que faire des petits moyens mécaniques et rou-
tiniers, toujours insuffisants, Ce sont bien des re-
gles qu'il expose, mais il les a choisies parmi les
principales, et il les explique avec une simplicité
qui les rend facilement accessibles aux intelligences
tant soit peu réfléchies.

Un livre de ce genre ne saurait étre trop riche
d’exemples. L’auteur I’a bien compris; il les a pro-
digués, et I'on doit lui en savoir gré. Avec ces
seuls exercices, si nombreux et si variés, impossi-
ble de ne pas arriver, en peu de temps, 4 une pra-
tique trés correcte de 'accompagnement.

Le contrepoint quasi-syllabique fait naturelle-
ment le fond de cet ouvrage utile et consciencieux,
qui s'adresse principalement aux commengants.
Mais nous recommandons spécialement aux orga-
nistes déja exercés le chapitie supplémentaire. Ils
trouveront suffisamment indiquée, en quelques
pages, la voie a suivre désormais, si l'on veut
donner aux mdélodies grégoriennes, sainement in-
terprétées, I'harmonisation qui, seule, peut leur
convenir.

Quant & son exécution matérielle, la Nouvelle
mdthode, entierement gravée, sur papier teinté, de
grand format, est vraiment remarquable et méme
luxueuse. M. l'abbé Brune a voulu évidemment
flatter I'ceil de ses lecteurs. Peut-étre est-ce méme
trop coquet pour un livre destiné 4 devenir popu-
laire. Nous n’osons en faire un reproche a l'an-
teur, puisque, par un désintéressement qui sera
certainement apprécié, il a bien voulu réduire le
prix & des conditions inférieures a celle de tous les
ouvrages de ce genre, méme de simple typographie.

Dans la composition de cette Nouvelle méthode
élémentaire, M. ’abbé Em. Brune s'est inspiré
surtout des doctrines contenues dans le beau livre,
malheureusement épuisé, de M. I'abbé Morelot :
Eléments d’harmonie appliqués a laccompagne-
ment du plain-chant. Aprés avoir soumis son tra-
vail 4 Pexamen du savant maitre, il en regut une
lettre de franche adhésion, dont nous extrayons les
passages suivants :

« Dijon, le 4 février 1834.
« Monsieur PAbbé,
« En rédigeant le Manuel que vous voulez bien
« soumettre 3 mon appréciation, vous accomplis-

« siez une tiche que j'eusse souhaité voir entre-
« prendre par une plume compétente dés I'époque

gl

ol je faisais paraitre mes Eléments d’harmonie.
Mon travail ne pouvant guére étre mis a profit
que par ceux qui entendent se livrer sur cette
mati¢re 4 des études quelque peu approfondies,
il me semblait désirable de le voir réduit a une
forme plus directement pratique pour ’'usage de
ceux qui n'ont ni le temps ni les moyens de sui-
vre la marche lente et progressive que j’y avais
tracée.

« Cette tiche, vous vous en étes parfaitement
acquitté; et je n'ai qu'un regret, c'est que la
chose n'ait pas été faite plus 161, dans I'intérét
méme des résultats que j'avais en vue en coms-
posant mon livre. Ceux qui m’ont fait-1’honneur
de témoigner le désir d’en voir paraitre une nou-
velle édition, projet auquel j’ai dd renoncer, ne
pourront qu'accueillir favorablement une publi-
cation qui en reproduit fidélement Desprit.
Quant aux développements avec lesquels j’avais
traité la matiére, ils se trouvaient naturellement
sacrifiés dans un manuel destiné 4 une classe
beaucoup plus nombreuse de lecteurs, celle qui
se préoccupe avant tout du but a atteindre; et ce
sont ceux-la principalement a la portée desquels
il convenait de mettre une source d'instruction
suffisante, si on veut que l'accompagnement du
plain-chant, dont 'usage tend de plus en plus a
dévenir général, se trouve préservé des écarts
qui, eux aussi, tendent A devenir de plus en
plus habituels par lé fait de cette digusion;.. »

H. L.-R.
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PUBLICATIONS NOUVELLES

. 1
Chez Alphonse Leouc, éditeur, 3, rue de Grammont, a
Paris : :

Douge Noéls a I'Enfant JEsus, 4 deux voix égales, avec ac-
compagnement de piano ou d’orgue, par G.-F. Imbert,
aroles de I'abbé Gonnet. — Prix : 3 francs, net. — Le
ecucil des parties de voix, en partition ; 75 centimes, net.’

Messe bréve, en ré majeur, & deux voix égales, avec accom-,
pagnement d'orgue ou harmonium, par Fr. Boissigre{

maitre de chapelle de Saint-Gervais, a Paris. — Prix:
3 francs, net. — Chaque partie de voix séparée : 3o cen-
times, net. ]

Magnificat, en ré majeur, a deux voix égales, mis en mu-
sique avec accompagnement d’crgioe ou harmonium, par
Joseph Franck, maitre de chapelle de Saint-Jean-Baptiste,
4 Grenelle. — Prix : 2 fr. 50 ¢., net. — Chaque partie de
voix séparée : 3o centimes, net. '

Le Service de PEglise (nouvelle édition complétée), pour
orgue-harmonium; recueil de pitces spécialement écrites{
pour messes basses, suivies de trente-cing préludes pour
versets, antiennes, etc., par A, Valenti. — Prix : 6 francs)

net.
L
- i
1
Afin de répondre & des demandes souvent renouveldes,
nous venons d'écrire une Messe d trois voix égales, avec ac-i
compagnement d’orgue a volonté, ' |
Cette nouvelle messe, qui paraitra sous le vocable del
Norre-Dave pE Lourpes, est mise aujourd’hui en souscrip-|
tion en faveur de nos sympathiques abonnés, dont nous;
attendons le précieux concours. Si les demandes sont assez!
nombreuses, nous nous engageons 4 envoyeér la partition au
prix net et franco de 2 fr. 25 c., et les parties de chant sépa-
rées au prix de o fr. 50 ¢. 'une. Nous recevrons ‘les adhds)

sions par simple carte postale. A K.

Le Directeur-Gérant : Aroys KUNC.

Toulouse, imp, DoLAd2UURE-PRIVAT, rue Saint-Rome, 3q.
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